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ABSTRAKT

Specifika Ceského cirkusu vychdzejici z predstaveni tradicnich Ceskych
kocovnych loutkdrii. Cetnd jezdeckd cirkusovd predstaveni pro méstské oby-
vatelstvo. Mista cirkusovych predstavent. Stdlé cirkusové stavby se v Ceskych
zemich dlouhodobé nevyuzivaji. Vyvoj tohoto fenoménu — od Theatre Va-
rieté (Karlin u Prahy) k stdlému cirusu Beskyd v Ostravé (dnes Moravsko-
slezsky kraj). Vyznam velkocirkusu Kludsky. Zdnik soukromych cirkusti na
pocdtku 50. let 20. stol. Odlisnd obdobi rozkvétu a krizi v ceském a evrop-
ském cirkusu. Souziti tradi¢niho cirkusu se zviraty a tzv. nového cirkusu.
Problematika rozvoje a tipadku soukromych tradicnich cirkusti. Perspektivy
a nadéje ceského cirkusu.

KLICOVA SLOVA:
Cesky tradi¢ni cirkus, novy cirkus, soucasny cirkus, varieté, stalé cirkusové budovy,zakaz vystupovani
cirkusovych zvifat, rozvoj a pokles Urovné ceského cirkusu

ABSTRACT:

The specifics of the Czech circus based on the performances of traditional
Czech travelling puppeters. Different equestrian circus performaces for the
city population. Places of circus performances. The circus buildings have
not been used for a long time in the Czech lands. The devolepment of this
phenomenon — from Theatre Varieté (Karlin near to Prague) to the perma-
nent circus Beskyd in Ostrava ( Moravian-Silesian Region). Importance of
the Great Circus Kludsky. Extinction of the private circuses on the beginning
od 1950’s. Different heyday and crisis times in Czech and European Circus.
Cohabitation of the traditional circus with the animals and 1'Cirque No-
veau. The issue of development and decline of privat traditional circuses.
Perspectives and hope of Czech traditional circus.

KEYWORDS:
Czech traditional circus, L'Cirque Noveau, contemporary circus, variety, circus permanent buildings,
ban of circus animals, development and decline of the Czech circus

Predlozend prdce vznikla za financni podpory Ministerstva kultury v ramci instituciondlniho financovdni dlouhodobého koncepcniho rozvoje vyzkumné organizace Ndrodni

muzeum (DKRVO 2019-2023/14.V.e, 00023272).

Posledni tretina 18. stoleti a prvni polovi-
na stoleti nésledujiciho byla dobou pfemé-
ny zivotniho stylu méstského obyvatelstva.
Konkrétné v Praze, po slouceni Ctyf histo-
rickych mést roku 1784, se postupné vytva-
fely podminky k velkoméstskému zivotu
ve vefejném prostoru, tak jako tomu bylo
i v metropoli habsburské monarchie Vid-
ni. S dobudovavanou dopravni infrastruk-

turou se nejen usnadnil pohyb lidi a zbozi,
ale také pristup obyvatel rozvijejici se me-
tropole k zdbavnim atrakcim. Nejen v Case
pouti vztahujicich se k farnostem ¢i lidovych
slavnosti typu Fidlovacky a Slamniku pora-
danych profesnimi korporacemi, ale po cely
rok vystupovali v Praze nejruaznéjsi akroba-
té, gymnasté, kejklifi, kouzelnici, zpévaci
jarmarecnich pisniCek, majitelé loutkovych

divadel, kotovnych cirkust, zvéfincu ¢i pa-
noptik (Mika 2006: preface).

Jinak tomu bylo na venkové, Casto komu-
nika¢né slozité dostupném. Tam dominovali
lidovi loutkari, vystupujici na koncesi. Uz kon-
cem 1. tfetiny 19. stoleti byl takovy pretlak na
vydavani koncesi, ze byly omezeny pocCtem,
anové se vydavaly jen po tmrti drZitele. Casto
se koncese dédily, anebo po snatku vdovy po-

2 « The Journal of Culture /vol.13 /N2 2 /2023



kracovaly s dals$im adeptem na kocovnou zébavni zivnost. Podstatnou
zmeénou byla diferenciace loutkard. Pri velmi podobném repertoaru byla
jejich vystoupeni zaménitelna a ohrozovali se navzajem konkurenci.
Proto k jejich vystoupenim pod Sirym nebem, v sdlech hospod ¢i v jar-
marecnich boudéch pfibyvaly dal$i zabavni Cinnosti. Pfedvadéni gym-
nastiky, tehdy tak chépali pfizemni ¢i partnerskou akrobacii, balan¢ni
Ci stojkarska vystoupeni s minimem rekvizit ¢i zafizeni, tak doplnovala
chtize po provaze, vzdusné skoky, trambulina (trampolina) nebo zcela
»necirkusové“ zabavy. Tedy predvddéni panordm (obrazi zachycuji-
cich historické udalosti ¢i legendy kolem nich nebo vedut vzdalenych
meést), vyjimecné pak fantasmagorie — promitani obrazi na oblaka dymu
(i provozovani mechanického divadla.

POCATKY CIRKUSU V CESKYCH ZEMICH
BEZ SAPITO

Pronikani cirkusového umeéni - at jiz jako samostatnych disciplin - ¢i
v kddu trojjedinosti: artistiky, pfedvadéni cvicenych zvitat a klaunérie,
jak to bylo dano od zakladatelskych vystoupeni Philipa Astleye u lon-
dynského Westminsterského mostu v roce 1768, se od pocatka délo
v upraveném mestské parteru.

At jiz to byla vystoupeni provazochodcti Nizozemce Monsieura Cai-
tana v ulici V Kotcich ¢i equestridnska vystoupeni Anglicana Mr. Hyama
v kolbisti zfizeném ad hoc na prazskych hradbach. Ani opakujici se a pro
prvni polovinu 19. stoleti charakteristické programy cirkusu videnského
Krystofa de Bacha a jeho dédict se neodehravala v kruhové manézi pod
Sapitd. Slouzily k nim provizorni dievéné stavby, zpravidla na Josefském
a Hybernském place (dnes namésti Republiky). Jinymi spole¢nostmi byly
vyuzivany palacové jizdarny ¢i prostor Na Rejdisti na neregulovaném
vltavském nébrezi dlouhodobé slouzici k vycviku koni. I cirkus Josefa
a Emanuela Berdnkovych povazovany za prvni ceskou cirkusovou spo-
lecnost (prelom 20. a 30. let 19. stoleti), vystupoval v dfevénych stav-
bach protahlého tvaru, které (pokazdé byly znovu stavény) chranily pred
nepfizni pocasi. Zkratkovité oznaceno, cirkusova vystoupeni probihala
v boudéch. Ale to nebylo v kontextu divadelni architektury nic mimo-
fddného — od Thamova vlastenského divadla, tzv. Boudy na Konském
trhu (dnes Véclavské nameésti) az po letni divadla, arény za prazskymi
hradbami, na (Kralovskych) Vinohradech ¢i industrializovaném Smicho-
vé. Nestalost, proménlivost prostoru, kde se predstavovalo dramatické
umeéni v misté a Case, charakterizuje pocatecni stoleti cirkusovych umé-
ni na nasem Gzemi.

CIRKUSOVE BUDOVY JAKO POTVRZENI STATU QUO
MIMO CESKE UZEMI

V poloviné 19. stoleti se cirkus v evropskych méstech staval nejen ob-
libenou zabavou strednich a vyssich vrstev a dafilo se mu se etablovat.
K tomu vznikaly cirkusové budovy, které byly jak kruhového ptadorysu
s predvadénim uméni v manézi, tak kukatkova divadla, kde vSak nebra-
nila hluboka prostorna jevisté frontalni prezentaci cirkusovych progra-
mu vCetné predvadéni selem a dokonce slont.

Nejstarsi cirkusovou budovou v habsburské monarchii byl Cirkus Gym-
nasticus jiz zminéného reditele KryStofa de Bacha, ktery nejcastéji hosto-
val v Praze. Ten byl zalozen v Pratru ve Vidni roku 1808 a fungoval po dvé
generace, do roku 1852. Produkéni model pocital uz v té dobé s vystou-
penimi v ,divadle, tak s putovnimi programy v letni sezéné. Napriklad
de Bachova spolecnost hréla v Pratru Sest chladnéjsich mésict v roce.
Ernst Jacob Renz (1815-1892), zakladatelska postava némeckého cirkusu,
konkurent Karla Kludského st., zalozil v Berliné staly cirkus v roce 1845
a k nému v ndsledujicim pulstoleti nechal vystavét cirkusové budovy
v Hamburku, Brémdch, Vratislavi a Vidni. Tam praveé rok po zaniku Cirku-
su Olympique (1853) nechal vystavét — na jiném misté — ve Fuhrmannga-
sse (v soucasnosti Zirkusgasse) dalsi z trvalych cirkusovych budov. Pokud
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Krasojezdecka skupina pana de Bacha z Vidné. Velky boj na Zivot a na smrt, Praha
17. 3. 1816. Narodni muzeum, H6p-581/62, pot. ¢. 6. Plakat.
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Velké gymnastické predstaveni na Stvanici. Rodiny pana Emanuela Veselého a Jana
Weise, 10. 8. 1834. Narodni muzeum, H6p-581/62, poft. ¢. 1., Plakat.

bychom hledali ve svété piiklad cirkusové budovy existujici a fungujici
od zakladatelskych ¢asti dodnes, tak miizeme nalézt v Pafizi Zimni cirkus
(Cirque d” Hiver). Zalozeny jako Cirque Napoleon a otevieny roku 1852
panovnikem Napoleonem III. Jeho soucasny nazev, Zimni cirkus, ho ozna-
Cuje od roku 1870. Je poslednim z puvodné osmndcti parizskych stalych
cirkusti postavenych v 19. stoleti. V soucasnosti ho provozuje jako své sid-
lo tradi¢ni cirkusova rodina Bouglione (Jordan 2019: 3). Budovy, do kte-
rych se vracely programy jejich vlastniki ¢i tam hostovaly jiné spole¢nosti
Ci cirkusovi umélci, byly potvrzenim uznani cirkusovych uméni, ktera se
nastalo, vedle ¢inohry, hudebniho divadla a baletu, stavaji soucasti diva-
delniho Zivota kulturné vyspélych evropskych mést.
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KRATKODOBE CIRKUSOVE
STAVBY A NEUSPECH
DOMESTIKACE ZANRU

V CECHACH

Po sledovanou dobu 19. stoleti vznikaly

v Praze, Plzni, Brné divadelni budovy, kde se
odehrdvala vystoupeni cirkusovych umélcu.
At fraskovité etudy, které prokladaly zdbav-
né divadelni formy, ¢i vystoupeni imitatoru,
silakti, napodobitelt hlast ptakd, exotickych
»asijskych® artistd, balancnich umélcd, zon-
gléru. Neslo ale o celistva cirkusova ¢i variet-
ni vystoupeni, ale o zdbavna pasma zpravidla
doplnujici jiny zanr. Nejslavnéjsi provazocho-
dec vSech dob Jean Gravellet — Blondin, kte-
1y jako prvni prekonal Niagarské vodopady,
vystupoval v Novoméstském divadle, scéné
Prozatimniho divadla, na konci roku 1865
a na zacatku roku 1866. Byl predprogramem
divadelniho predstaveni. Se svou skupinou
predvadeéli provazochodecké triky v pytli,
tancili na lané v drevdkach, pouzivali prouté-
né kosiky a Blondin na zavér predvadél salto
mortale. Pfikladem kratkodobosti cirkusovych
budov, zpravidla dfevénych, je kromé Narod-
ni jizdarny na Karlové place (1849-1850), kde
vystupoval tehdy nejvétsi cesky Cirque E. Be-
ranek, to bylo Teatro salone Italiano. Projekt
ostfileného ale ekonomicky nepfili§ Uspés-
ného podnikatele Eugenia Averina. Rozsdhla
drevéna budova podobajici se velké stodole ¢i
sypce (VIckova 2014: 8-9) ve svahu v mistech
dnesni Skrétovy ulice nad budovou pozdéjsi-
ho Narodniho muzea, postavena roku 1875,
hrala repertoar postaveny na vystoupenich
varietnich umélct doplnénych velkym poctem
chansonett a tanecnic, vydrzel fungovat jen
dvé sezdny. A to v ném vystupovaly skutecné
tehdejsi svétové hvézdy Charly, Johny a Joseph
Phoitesovi, americti akrobati vynikajici svymi
skoky, a dnesnimi slovy, kaskadérskymi vystu-
py v bohatych a expresivnich kostymech (Jor-
dan 2023a: 14). Averino byl nejen z financnich,
ale hlavné technickych diivodd, nucen opustit
vinohradskou budovu. NejenZe neodpovida-
la protipozarnim predpisiim a byl v ni $patny
vzduch, ale také opakované celila vyplaveni.
Pres svij honosny nazev stdla na spadnici,
kterou stékala destova voda z vinohradského
sklonu na Nové Mésto'. Averino tim vSak ne-
skoncil s budovanim docasnych staveb, kde
byla provozovana cirkusova predstaveni. Jesté
za existence vinohradské arény (1877) nechal
postavit amfitedtr na ostrové Stvanice — Tivoli
Averino. Kombinaci zabavniho parku s prosto-
rem k predvadéni cviCenych zvifat (spiSe Slo
0 menazeristické predvadéni exotu), prova-
zochodeckd a ohnostrijecka vystoupeni a také
komicka a jind zdbavni ¢isla. Averino opustil

! Teatro salone Italiano bylo zbofeno v roce 1880.

fyzicky Stvanici v kvétnu 1878. AZ do zbouréani
v roce 1883 amfiteatr slouzil k riznym jinym
vystoupenim. Prvni z nich bylo v cervenci
1878 predvadéni nejvétsi tehdejsi Hagenbec-
kovy menazerie (statické ukdzky ruznych af-
rickych, asijskych a americkych druht zvirat).
Pro umocnéni G¢inku na divaky, tak vedle exo-
tickych zvifat byli vystavovéani exoticti lidé.
Z dne$niho pohledu hanebné kolonidlni zneu-
Zivani zotroCenych lidi. Nubijci z 1éta 1878 byli
prvnimi. Az do konce 19. stoleti byly stejnym
zpusobem tam prezentovany skupiny Asantd,
Sinhélcu, Senegalct, Habesant, Beduind. (Ja-
vorin 1961: 209) Udajné v pfirozeném prostfe-
di jejich vesnic, stanti, chysi. Dioramata, jaka
zacala byt ve 20. stoleti vyuzivana v zoologic-
kych zahradach. Ov§em pro simulaci ,,pfiroze-
ného prostredi“ zvirat, kterd jsou tam chovana.
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cirkusu i lidi, ktefi nebyli nadsenymi fanousky
konskych produkci, cvicenych zvitat, anebo ar-
tistek v (dobové) odvaznych kostymech.
Doslova par metra za prazskymi hradbami,
za Pori¢skou branou, vzniklo roku 1881v teh-
dy samostatném meésté Karliné Theatre Varie-
té. Opulentni stavba arch. Otto Ehlena se sto-
lovym uspordddnim pro 2.000 divékia, eklek-
ticka vyzdoba parteru, 16zi a balként, obsluha
piimo z restaurace. Staje pro 100 koni, kulec-
nikova sin, herna, salény. Zadavatelem byl
uspésny restauracni podnikatel Eduard Tichy
(1822-1891), ktery znal cirkusové budovy,
varietni a operni domy v zahranici. Pocate¢ni
léta 1881 az 1885 byla ve znameni hostovani
evropskych cirkust. Pfizna¢né bylo otevieni
nového podniku hostovanim belgického cir-
kusu Eduard Wulff. Casto se stfidaly cirkusy
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Program Theatre Varieté, Brothers Dante, 31. 1. 1893. Narodni muzeum, H6C-37092.

BEZ BUDOVY STALEHO CIRKUSU
Situace na konci 19. stoleti se za¢ina odliso-
vat od okolnich velkomést — Vidné, Mnichova,
Berlina, Vratislavi ¢i hali¢ského Lvova. VSude
tam byly dlouhodobé provozovany cirkusové
budovy, obyvatelé a navstévnici si zvykli pra-
videlné chodit do (budovy) cirkusu. V ni méli
dost pohodli, srovnatelného s divadelnimi ob-
jekty. Mnohé z téchto cirkusovych budov bud
byly prestavény, anebo fungovaly hluboko do
dvacatého stoleti. Cirkusova budova se stava
soucasti divadelni mapy rozvijejicich se mést.
Pohodli, okazaly pfepych vnitini vyzdoby,
servis navstévnikiim, ocekavané misto setkani
lidi ze stejné spolecenské vrstvy. Spojeni s dal-
$imi zdbavami, jako hazardem, zejména ne
zcela oteviené provozovanymi karetnimi hra-
mi. Tyto charakteristiky dokazaly pfivést do

Corty-Allthoff, Krembser (Mika 2006: 163).
Aristokratickym ptivodem okouzlila publi-
kum uherskd krasojezdkyné Georgina Ve-
ghely-Oroszy ze stejnojmenného cirkusu. Ke
zméné dramaturgie dochazi v roce 1885, kdy
byl feditelem Karel Tichy (1859-1919), které-
mu otec predal podnik. Novou etapu zacinali
pasmem z hudebnich, tanec¢nich a akrobatic-
kych cisel. Theatre Varieté pronajimali jako
druhou scénu Novému némeckému divadlu,
Casto tam hostovaly zahranic¢ni operetni spo-
le¢nosti. Karlinskd divadelni budova se tak
proménila z cirkusové stagiony ve varietni
divadlo (Bar 2016: 19). Zejména po prestav-
bé Theatre Variété v roce 1897 (architekt
Friedrich Ohmann) se budova stava mistem,
kde jsou k vidéni krasojezdci, Sermifi, potape-
Ci. Pfedvadi se tam pokusy s elektfinou, pro-
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bihaji tam soutéze Zenské krasy. A nechybél
ani kinematograf.

Pricin zmény uziti budovy, kterd se mohla
stat prazskou cirkusovou ,Festgebdude? bylo
vice. Ne vSechny cirkusy se setkaly s dobrou
navstévou, na viné bylo nejen vstupné, ale i re-
lativni vzdélenost od centra zdbav ve ,,mésté®.
V posledni tretiné 19. stoleti prochdzel zdjem
o cirkusové umeni jednou z amplitud poklesu
zajmu. Cirkusové programy byly zaménitelné,
a ohromeni napfiklad majestatnimi slony se
neda opakovat. Prazska predmésti v 80. letech
19. stoleti hojné navstévovaly cestujici men-
$i cirkusy ceskych rodin, hlavné Kellnerovy
a Jungovy. Na Kralovskych Vinohradech také
predvadeél v menazerii lvy, tygry a jiné exoty
Antonin Kludsky. A tyto cirkusy si zakladaly na
Ceském puvodu, vystupovani ceskych umélca,
Casto pouzivaly v oznaceni pojem ,ndrodni*,
prispivaly na tGcely ceského Skolstvi (Jordan
2014: 64). Co je v Cechach cizi, to je némecké,
a tak to bylo i s chdpanim cirkusovych progra-
mu hostujicich podniki. Lépe mensi progra-
my, ale predvadéné vlastnimi lidmi.

Na prikladu proc se nestalo karlinské Varieté
stalym cirkusem — od 20. let 20 stoleti je operet-
ni scénou, v soucasnosti scénou muzikalovou
— je vidét odlisny pristup Ceského publika k cir-
kusovym predstavenim a dobové souvislosti,
které utvarely pohled vétsinového divaka: Cir-
kus je jednou z mnoha divadelnich zébav. Pat-
i1 spiSe na periferii, na sidlisté, na plané a jina
volna mista. Ale hlavné na venkov, do malych
mést, méstysu, pozdéji strediskovych obci. Oce-
kava se, ze prijede, pobavi, odjede. Tak jako je
to s to s lidovou technickou zabavou, ,,pouto-
vymi atrakcemi®. Pokud pomineme zatim pfilis
kratkou dobu od zahajeni pravidelného provozu
(2022), tak je pokusem o zdbavni park projekt
Jiftho Berouska Bylandia v Bylanech u Ceského
Brodu. Ale cirkusovy program je tam jen dvakrat
v tydnu o vikendech (stav 2022). Bez celorocni-
ho provozu. Ani zabavni parky typu videnského
Pratru, kodanského Tivoli, anebo hamburské
Hagenbeckovy zahrady s cvicenymi exotickymi
zvitaty nejsou v Cechach zavedenym, a hlavné
trvalym podnikem lidové zabavy.

POZDE]JSI POKUSY O STALY
CIRKUS - OSTRAVSKY BESKYD,
PRAGA NA KARLOVE NAMESTI
A LETNA

Témér o pulstoleti pozdéji se odehrél pokus
o vystavbu vlastniho zimniho cirkusu v té dobé
nejvetsim ceskoslovenskym cirkusem Henry

Stala cirkusova budova, ve slovniku lidi od cirkusu ,Festak".

bratri Jana, Viléma Emanuela Fialovych. V roce
1945 si pronajali obecni pozemek v Ostravé
pobliz tehdejsich Frydlantskych mostd a v lis-
topadu vztycili drevény stan o priméru 42 m
a vysce 13 m. Provizorium s vedlejsi také dre-
vénou stavbou pro zvifata, v poCatecnich me-
sicich s kapacitou 2 200 divakd, kterd byla pre-
kraCovéna az na 3.000 osob na predstavenich,
dobre komunikacné dostupné, se stalo navste-
vovanou atrakci moravskoslezské metropole.
Plny cirkusovy provoz tam ale probihal jen do
konce roku 1947, kdy bratfi Fialovi dostali vy-
povéd, tdajné pro neplaceni ndjmu pozemku?.
Objekt spravovalo druzstvo Budoucnost, kromé
gardzovani autobust a sluzebnich vozidel tam
vystupovali sovetsti sildci, anebo se uskutecni-
lo setkdni hornikiim s ministrem socialni péce
Zdetikem Nejedlym. Po vzniku n. p. Ceskoslo-
venské cirkusy, varieté a lunaparky 31. 3. 1951
se stava cirkusovd budova zimnim zdzemim
pro cirkusy, a hlavné exotickd zvitata. Zatepleni
cirkusu Beskyd, jak byl prejmenovén, bylo ne-
dostatec¢né, chybély umyvarny a sprchy. Suché
zachody a skladkovani hnoje (Jufica 2016: 145)
obtézovaly rezidenty z okoli. Nejhorsi byla ma-
nipulace s odpady, které byly vyvazeny na svah
u nedaleké zelezni¢ni vlecky. Od listopadu 1954
byl cirkus vyuzivan jako zimni stagiona cirkusu
Humberto. Az do roku 1959 kromé cirkusovych
predstaveni slouzil také jako hala pro velké es-
trady typu Praha-Ostrava, predstaveni ispésné
prazské inscenace Divadla estrady Pan Barnum
prijim4, anebo dokonce se tam hrélo loutkové
divadlo (sic!) s popularnim Spejblem a Hurvin-
kem. Budova se snizenym poctem navstévniki
na 1.000 se srovnala velkosti s cestujicimi cir-
kusy, podminky pro navstévniky, kteti absolvo-
vali kulturni programy v zimnicich a kloboucich
a zhorsujici stav budovy stal za jeji demolici
v roce 1960. Pres spolecenskou zménu, politic-
ky prevrat a nekriticky pomér k sovétskym vli-
viim, se paradoxné CSR nepfiklonilo k vystavbé
cirkusovych budov, které az do 80. let 20. stoleti
vznikaly v socialistickych zemich. Cirkusové
umeéni, také hluboko zakorenéné v ruské kul-
tufe a vSemi totalitnimi rezimy pojimané jako
neskodna a srozumitelna neideologicka zabava
pro Siroké masy neziskalo u nas zakladnu v po-
dobé stalych cirkusovych budov. A to cirkuso-
vé budovy byly rozprostreny od Leningradu
(dnes Sankt Peterburg), pres Rigu, mésto Gorkij
(Niznyj Novgorod), Volgograd (Samara) az po
asijskd hlavni mésta Taskent, Frunze (BiSkek)
nebo dokonce mongolsky Ulanbatar. V soused-
nim Polsku bylo uz zac¢atkem 50. let v provozu

zestatiovani cirkusi se majetek cirkusu Henry stal zakladem k budovani nového podniku Humberto, pozdéji vykladni skfiné ceskoslovenskych cirkusi.

0 tom vice v kapitole Bez stalého cirkusu.

moderné vybavené zimovisté se stalym Sapitd
v Julinku v Mazovském vojvodstvi, stalé budo-
vy byly provozovany v Budapesti*, Bukuresti ¢i
Sofii. Necelych devét let stalého cirkusu v Ostra-
vé je zapomenuto.

Mezi cirkusové budovy byvd pamétniky
a znalci nékdy fazen i objekt cirkusu Praga na
zapadni strané prazského Karlova ndmésti.
Nevzhlednd stavba vSak slouzila jen jako zim-
ni cirkus, a hlavné jeji provizornost byla jesté
ve vetsi mife nez u Beskydu. Postavena z dre-
vénych (nebo ndhrazkovych) panelt, zakryta
plachtou, také bez odpovidajiciho technického
a hygienického zazemi. S hromadami hnoje
uprostred velkomeésta. Jako zimni cirkus byla
vyuzivana 1954 az 1959 a také v prvni polovi-
né 60. let. Slo spi$ o to pfemistit ,vylepseny*
cirkus z periferie® ¢i plané do méstského par-
teru. Do samého centra metropole. I tento pro-
jekt ublizil chapani cirkusu jako kultivované
divadelni zabavy.

Jinou prazskou stilou cirkusovou budovou
byl rok pred koncem okupace otevieny cirkus
Apollo na Letenské plani. Budova z opravdové-
ho stavebniho materialu- cihel, betonu, traverz.
S 2.800 sklapécimi sedackami. Vznikala na jafe
1944 v dobé poraZek Rise, kdy mista v némec-
kych cirkusech a varieté nahrazovali po némec-
kych muzich odvelenych na frontu Cesi, ¢asto
bez predchozi profesni artistické zkuSenosti
(Hasse 1991: 35). Emil Wacker, reditel némecké-
ho cestovniho cirkusu Busch, u¢inil produkéni
zkusenosti s provozem v Protektoratu v breznu
a dubnu 1942 v Brné. Ziejmé proto, a dokladaji
to i jeho pracovni navstévy v Praze, se rozhodl
o stavbé vlastniho cirkusu. Pro prehlednost je
tfeba uvést, ze Letenska plan byla dlouhodobé
zastavena sportovisti, fotbalovym stadionem SK
Slavia, hipodromem, cyklistickou drahou a oko-
li nemélo parkovy charakter. A v té dobé tam
nestaly cestovni Ceské cirkusy’. A praceli nové
budovy s antikizujicimi sloupy bylo obraceno
smérem do dnesni ulice U Sparty. Wacker, ktery
byl jako feditel cirkusu Busch manzelem jeho
dédicky Micaely, na strankach tehdejsiho tisku
mluvil o pravidelné vyprodanych predstavenich
(Hoffmann 2021: 112). Téch se zucastnili i fissky
protektor Karl Hermann Frank, i protektoratni
ministr Emanuel Moravec. Praha byla lazaret-
nim méstem, 1écici se vojaci risskych brannych
sil tvorili vyznamnou ¢ést divaka. Po uzavieni
Ceskych divadel 1. zari 1944 se jesté zvysil za-
jem o programy cirkusu Apollo, které hrélo az
do poslednich valecnych dni’. Zahy po osvobo-
zeni hrél cirkus uz s oznacenim Letnd pro Ceské

To byl potatek Sikany a pozdéjsi perzekuce, které skontila vézenim,a dokonce sebevrazdou jednoho z bratréi Fialovych.V roce 1950 sice jedté cirkus Henry vyjel na sezénu, uz jako majetek n. p. Ceskoslovenské cirkusové podniky. Po dokongeni
Staly cirkus v Budapesti Fovarosi Nagycirkusz v soucasnosti (2023) stale provozuje jedina organizace statnich cirkusu, které vznikly v sovétskych satelitech, MACIVA, a opira se o statni podporu.

Prvnim hostovanim typického ceského cirkusu bylo tcinkovani Centralu principala Ferdinanda Berouska v roce 1948.A do poloviny 60. let hostovaly i cestujici statni cirkusy hlavné ve VrSovicich - vedle fotbalového stadionu Slavie (Stadion Dr.Vaclava

Vacka (do 1990), 1953-2003), méné Easto uz na dFivéjsich cirkusplacech” na Zizkové pfi Kalininové (dnes Seifertové) tfidé anebo na jinak zastavéném Arbesové namésti na Smichové.

Sugestivné je popis programu cirkusu Apollo na Letné zachycen v kontroverzné pojatém romanu Olgy Barényiové Prazsky tanec smrti (¢esky Praha, 2012) nahlizejicim na Prazské povstani z pohledu némecké ,0béti".
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divéky. A v zafi 1945 postavil program narodni

spravce Vojtéch Trubka, ostfileny drezér kocko-
vitych Selem, ktery se vratil ze zahranici. Vystu-
povaly v ném noveé objevené hvézdy Orlando —
pét ¢lenu prerovské rodiny Holubovy, kterd se se
vrétila z vystupovani v Némecku. Také akrobaté
Bertini z rodiny Vallovy a sloni ve smiSené dre-
zufe se zebrami. A také Karlini (Ludvik Trnka,
1907-1963), kouzelnik predvadéjici i velké me-
tamorfozy. Jesté celd sezona 1947 byla dokonce-
na velkym vano¢nim programem. Tedy forma-
tem, ktery se vztahoval k cirkusovym budovam.
Sezo6na 1948 nebyla dokoncena, budova vykazo-
vala nedostatky, zejména z hlediska pozarnich
predpist. Ponékud paradoxné byla ndsledujici
rok vyuzivdna jako gardze s autoopravnou.
V roce 1949 byla definitivné znicena zfejme
umyslné zalozenym pozarem.

Cirkusy v budové se v Ceskoslovensku ne-
staly pétefi cirkusovych programu, tak jako
tomu bylo v okolnich zédpadoevropskych ze-
mich i statech na vychod - v sovétském bloku.

ZMENY CESKEHO CIRKUSU
V PRUBEHU POSLEDNI
GENERACE

Po zéaniku n. p. Ceskoslovenské cirkusy
a varieté (dale CsCV), ktery redlné nefungo-
val nehledé na politické zmény v CSSR uZ
koncem roku 19898, se zjednodusené receno
vratily cirkusy do rukou ptvodnich majiteld.
Samoziejmé, Ze neSlo o spravedlivé vypo-
radani s dédici majitela cirkusa, ale tradicni
cirkusové rodiny, jejichz zastupci z velké Cés-
ti pracovali ve své profesi, tedy jako artisté,
drezéri, klauni ¢i varietni umeélci, se vraceli
k cirkusovému podnikani. Pfestoze cesti ar-
tisté z tradi¢nich svétskych rodin Berousko-
vy, Kludskych, Kopeckych, Joo®, Janeckovy
nebo Alesovy se zabyvali jako vykonni umélci
cirkusovou a varietni (uméleckou) praci, tak
po ctyricet let neresily management cirkusu.
A u vyhradné putovnich podniki jde o velmi
slozity konglomerat dovednosti technickych,
ekonomickych, marketingovych a formalné-
-administrativnich. U statnich cirkusd v Ces-
koslovensku se témito Cinnostmi zabyval
aparat slozeny z ridici vertikdly generdlni fe-
ditel - reditel cirkusu — placmistr — stanmistr
a s nimi spolupracujicimi technickymi a ad-
ministrativnimi profesemi. A v 90. letech 20.
stoleti vznikajici soukromé subjekty, vétsinou
jako podnikajici fyzické osoby, spolecnosti
s rucenim omezenym byl jediny cirkus, byly
archetypdlné, tak jak si to, kdo pamatoval
pfes generaci, fizeny patriarchou, nejstar-
$im muzskym ¢lenem. A ani Jifi Berousek st.
(narozen 1947), principal pozdéji nejvétsiho

& Formalné zanikl n. p. CsCV (v likvidaci) k 31.12.1992 bez nastupnické organizace.

Novorocenka Cirkcentra Praha 1988, autor neznamy, barvy degradovany. Narodni muzeum, H6E-296835, sign. 19FC255.

cirkusu Origindl Berousek, ani jeho bratr Ka-
rel Berousek (1948-2014), majitel a feditel
cirkusu Sultén, ani bratranec Vilém Berousek
(1943-2022), obnovitel cirkusu Bernes, s bo-
hatymi zkuSenostmi z artistické ¢i drezérské
praxe, nebyli vybaveni osobnostnimi kompe-
tencemi ani vzdélanim k fizeni cirkusu. A se
zkuSenostmi a znalostmi skutecného fizeni
soukromého cestovniho cirkusu mezitim chy-
béla jedna generace. Otec prvnich dvou, Fer-
dinand Berousek (1912-1977), ktery byl no-
sitelem sdilenych zkuSenosti z vedeni cirkusu
Berousek, pozdéji Central, byt v podminkach
konc¢ici prvni republiky, okupace a povélec-
nych péti let, jiz nezil.

Uz na konci 19. stoleti byli bézné ve velkych
cirkusech reditelé, impresariové, zastupci pro
hostovani ve mésté a jini zaméstnanci, kte-
ti fesili komplex fidicich Cinnosti. Zminéni
principalové prvni generace obnovenych sou-
kromych cirkust po roce 1990 byli — vyjma za-
kladniho- bez vzdéldni. Pracovali intuitivneé.
A stéle oddélené v jiném svété. Mimo svét, jak
sami Fikaji - ,,domadcich lidi“ ¢i slangové chra-

pound. A proto jej tito ,gadzové z privatu®,
ktefi jsou jejich divaky a pfindsi jim hlavni
zdroj obzivy, tedy prijmy ze vstupného, ne-
chapou. Svét, na jehoz zdsadach urCovanych
patriarchou-principdlem jesté na prelomu
20. a 21. stoleti, byly postaveny a fungovaly
obnovené soukromé cirkusy. Odlisnost Zi-
vota ohraniceného putovnimi méstecky slo-
zenymi z maringotek, Castéji uz z obytnych
vozU a automobilniho parku obkruzujiciho
cirkusové Sapit6. Svét uzavreny a proto moz-
na nesrozumitelny a tézko pochopitelny vet-
Sinovou spolecnosti. Aniz si text klade za cil
terminologicky odli$it skupiny svétskych, tak
,30 cirkusovych rodin“ (Tlamsova 2021: 50)
pracovalo zejména dovnitf. Reilo s minima-
listickym kontaktem se statnimi institucemi
prvni stret s odptrci vystupovani zvitat v cir-
kusech po roce 2000, ekonomické prekazky
v podobédch diskriminac¢ni silni¢ni dané od-
vijejici se od poctu vozidel (a cirkus jich ma
nejméné dvacet) i formalné a negociacné slo-
Zitéjsi vyrizovani vylepu plakdtl a obstardni
cirkusovych mist.

9 |.reemigrantsky cirkus Jadran rodin Joo a Wertheimovy - ta je jednou z nejstarsich ceskych cirkusovych rodin, se vratil v . 1945 z Jugoslavie, néktefi jeho ¢lenové, napr.Jaromir Joo nejst. (1926-1981), nikdy neziskali ¢eskoslovenské statni obcanstvi

(Jordan 2015: 15).
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Maringotky a transportni vozy statnich cirkusii, zimovisté Horni Pocernice, nedatovano (asi 1962), autor neznamy.
Narodni muzeum, H6E-296855, sign. 19FC275.

Pretrvavala socidlni hierarchie dand jas-
nym vymezenim socidlnich strat. Na vrcholu
principal a jeho blizka rodina. Principal, jeho
manzelka, jejich déti s manzely, eventudlné
s vnuky. Manzelstvi je ,povinné“. Druhové
i druzky anebo partnefi principalovych déti
by tam nepatrili. Pokud je star$i syn dospély,
tak je ,feditelem cirkusu“!. Na druhém stupni
hierarchie stoji $irsi principalova rodina: jeho
sourozenci, bratranci v prvni linii a jejich ro-
diny. Vsichni jsou vykonnymi umélci, pokud
nejsou od raného détstvi — predskolniho véku
- pripravovani rodinou, tak se pro né s do-
sahnutim hranice dospélosti, tedy ukonceni
povinné skolni dochdzky kolem patnactého
roku véku, stanou. Pokud nemaji zjevné vlohy
pro artistiku a neni pro né misto u prace se se
zviraty, tak se stdvaji asistenty, pomahaji ro-
di¢cim ¢i sourozenciim s jevistni prezentaci
Cisel. A kdyzZ potrebuji, zejména pro uchovani
spoleCenského statusu, prostor v programu,
stanou se panacou. Tento zpusob nahrazovani
dramaturgicky propracovanych komickych ¢i-
sel nejen umélecky nepfipravenymi, ale i Cas-
to netalentovanymi protagonisty, stejné, jako
prevlékani cirkusovych délnika do klaunskych
kostymt, byl povazovan za zdsadni pochybeni
Ceskych principalt uz v druhé poloviné deva-
tendctého stoleti! (Brabec 1977: 138-140).

Artisté z Ceskych
z tradi¢nich rodin ukoncuji vzdélani povin-

cirkustt  pochazejici

nou $kolni dochdzkou. Stejné, jak tomu bylo
s ,knizkou®, tedy dokladem o navstévé $kol za
Rakousko-Uherska, stfidaji, mnohdy po tyd-
nu, mista vzdélavani. Nejvice do $kol chodili

v Praze-Hornich Pocernicich ¢i Milovicich na
Nymbursku. V mistech jejich trvalého bydli-
$té. Od podzimu do ¢asného jara. Casto jsou
na konci pololeti nebo roc¢niki prezkusovani.
Na obcanské profese se na stfednich skolach
jiz nepfipravuji. Samozrejmeé, Ze je to hendi-
kep, ktery v provozu museji cirkusy nahrazo-
vat placenymi sluzbami, nejcastéji tcCetnimi
a pravnimi, ¢i veterindrni asistenci. Pfes obcas-
na tvrzeni o tom, kdo z generaci 50. az 80. let
20. stoleti studoval v Moskve, tedy na Statnim
cirkusovém ucilisti, ¢i dokonce na tamni Vy-
soké skole cirkusu a estrady, tak slo o mylny
vyklad navstév na téchto Skoldch (Bernasek
1989: 308). Cesti cirkusovi umélci absolvovali
rtzné kurzy Ci staze, ale o regulérni komplex-
ni odborné skolni vzdélani neslo. Uz se vzni-
kem CsCV (1951) vzniklo Artistické a estradni
ucilisté - zprvu soucast Hudebni a artistické
ustfedny. Vyuzivalo prostory Velké operety
(dnes Divadlo v Dlouhé). Pres pocatecni obsa-
zeni zodpovédnych mist prednimi umélci jako
choreografem Borisem Milcem, drive spolupra-
covnikem Voskovce a Wericha v Osvobozeném
divadle, hudebnim skladatelem Jifim Pauerem
¢i malifem, loutkdrem a scénickym vytvarni-
kem Otou Bubenickem (Janura, Pesan 1953: 16)
bylo vzdy uzkym profilem obsazeni odbornych
lektora cirkusovych uméni. Osvédceni artisté
a cvicitelé zvirat nebyli automaticky dobrymi
uciteli, chybéla jim pedagogické pruprava. Uit
mladé adepty bylo zcela néco jiného nez pri-
pravovat jedno dvé déti z vlastni rodiny. Ucili-
$té dokonce v 70. letech prerusilo provoz (ob-
noveno 1982)'. Pres usili vlozené do pokusu

10 Ov3em zaméstnanecka smlouva, ¢i jmenovani nebo povéfeni vlastnikem firmy, svym otcem, neni uzavieno.
10d 80. let také artistickou pripravu ucil v ramci kurzd v Obvodnim kulturnim domé v Praze 8-Kobylisich Frank Towen (vL.jm. FrantiSek Novotny). Kurzy nebyly sméfovany jen na cirkusové a varietni umélce, ale na herce i zpévaky tehdejsi popularni hudby.

o cirkusové skolstvi, se nezménil pristup dany
zkusenosti generaci. Cili domdci priiprava. Tra-
di¢ni discipliny se dédi v rodiné z generace na
generaci.

Néstup nového cirkusu v Cechich kolem
roku 2000 s sebou prindsi mj. i povédomi o (ze-
jména francouzskych a kanadskych) cirkuso-
vych Skoldch. Profesiondlnim vzdélani umél-
cu vystupujicim v raznych formach uméni
v manézi. Oddélenost obou svéti, tradi¢cniho
a nového cirkusu, tak po roce 2000 chranény
status quo, nezmeénil zdjem mladych umélca.
Pii rozhovoru s Jaromirem Joo nejml., tehdy
koncicim $kolni dochdzku, na otazku, zda by
chtél studovat cirkus v zahranici, tak rezolut-
né odpovédél, ze ne (Jordan 2013: 7:03 min.).
Moznd se tam jet podivat, ale on patfi ke své
rodiné a jejich cirkusu.

Socidlni strukturu, v podstaté neménnou,
tvorily ve sledovaném obdobi kromé téchto
dvou vrstev (principal a jeho rodina - cirkusovi
ptibuzni) také umeélci v gazi a nejnize postave-
ni cirkusovi délnici.

Pomineme-li 90. 1éta a obrovsky pretlak cir-
kusovych zaméstnancl z postsovétskych statu
(Ukrajina, Bélorusko, Kazachstan, ale tehdy
i Rusko), kdy umélci z téchto zemi byli levnéj-
$i nez Cesti a hostovali v ceskych cirkusech, tak
smluvné prijednanych umeélcti bylo minimum.
Diky nutnym Gsporam stale vétsi objem ¢innos-
ti, uméleckych i provoznich, lezel na bedrech
clent rodiny. Ke konci ¢innosti cirkusu Origi-
nal Berousek (do 2019) jeho feditel Jifi Berou-
sek ml. (1981) v programu predvadél vysokou
Skolu koni, jockeye, smiSenou drezdru exott,
zonglérské Cislo s tenisovymi raketami, dreziiru
slona a nakonec i medvédy. Z provoznich ¢in-
nosti se podilel na stavbé cirkusu, s pomoci ko-
lového nakladace sestavoval a rozebiral galerie
— tedy rady sedadel. Vedl vztycovani a skladani
Sapitd, ale i fyzicky na ném pracoval. Vcetné
toho, Ze nosil kovové ploty ohranicujici cirku-
sovou parcelu. A fizeni kamiénd s navésy patii
k rutiné cirkusového umélce v poslednich tfice-
ti letech. Minimalizace obsluzného tymu neby-
la jen ekonomickou otazkou. Prace cirkusového
délnika byla za poslednich 75 let posledni staci
pro lidi, které zivotni netispéchy, zpravidla pod-
lozené zavislosti na alkoholu a minimalnimi
pracovnimi kompetencemi, ptivedly ke ,kula-
té praci®. Cirkus s kapacitou kolem 1.800 mit,
jakymi byly Original Berousek nebo Humberto
principdla Hynka Navrétila, vyzaduje kolem
dvaceti osob obsluzného persondlu. A skutecna
naplnénost byla kolem 50 %. Fluktuace spojena
s néhlymi odchody, tfeba i s krddezemi hoto-
vosti ¢i zbozi urceného k prodeji, byla béznym
jevem. A to v inzeratech cirkusy kolem roku
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Délnici stavi cirkus Humberto, nedatovano (kolem 1955), autor neznamy. Narodni muzeum, H6E-296845, sign. 19FC265.

2019 nabizely vydélek kolem 15.000 K¢ Cisté-
ho. Na socidlnim programu pro zaméstnance
v technickych a pomocnych profesich si zakla-
dal principal Narodniho cirkusu Jo-Joo Jaromir
Joo (1955-2021). V pripadé jejich pohledavek
(exekuce, vyzivné) jim Gcetni strhavala povinné
Castky ze mzdy. Bylo jim poskytovano celoden-
ni stravovani, ubytovani v jednoduchych spo-
le¢nych maringotkach, prali jim pradlo. (Jordan
2015: 14) A principdl kontroloval pred napous-
ténim divaku jejich osobni ipravu. Na pocatku
21. stoleti. Na druhou stranu to byla podana
ruka, Sance neskoncit bez prace a na ulici. Po
roce 1990 nevznikla zadna sociologicka ¢i an-
tropologicka studie, ktera by Zivotni podmin-
ky lidi z provoznich profesi cestujicich cirkust
(slangové tentakd) popisovala ¢i analyzovala.
Jak se mohou zdét Ceské cirkusy na okraji obor-
ného a badatelského zdjmu, tak zivot okrajové
a nepocetné skupiny provoznich zaméstnanct
cirkust je dosud mimo odborny zdjem. Pied
rokem 2019 se jednalo o proménlivou skupinu

80 az 120 osob'? s vysokou mirou fluktuace.
Zpravidla ztrata prace, bydlisté, rodinnych va-
zeb, a (ték od mnoha osobnich a existencnich
problémt privedl muze a zeny, v fadé pripadi
i partnerské pary, do cirkusovych maringotek.
NiZ nebylo mozno sestoupit.

Za hlavni zmény poslednich dvaceti let je
mozno oznacit ekonomickou neefektivitu ro-
dinnych cirkust vedouci az k jejich zaniku,
stykani a potykani se s tzv. novym cirkusem,
a zejména zmeénu spolecenského diskurzu ve-
douci k odmitani existence cirkusti se zviraty.

TRADICNI CIRKUSY NA
SPODNI KRIVCE AMPLITUDY
SPOLECENSKE OBLIBY?'3

Cirkusy v Ceskych i svétovych podminkach
v prubéhu poslednich 150 let celily obdobi
silného zdjmu, divacké poptavky, i krachti, za-
nikd, az marginalizace. Pricinou byla kulturni
poptéavka a schopnost podniki reagovat na za-
jem o nové druhy zabavy.

Z pohledu vysokého zajmu o cirkus byly pa-
radoxné nejplodnéjsimi léty roky obou totalit
ve vychodni a stfedni Evropé. Nacismu i komu-
nismu. Rezimy podporovaly neideologické sro-
zumitelné a masové uméni. Nikdy nebylo tolik
Ceskych obcani zaméstnano v cirkusovych
a varietnich profesich jako za nacistické okupa-
ce — pres dva tisice. V 50. letech 20. stoleti byl
cirkus v Ceskoslovensku nejuspésnéj$im Zzan-
rem v navstévnosti predstaveni zivé kultury,
predcil divadlo i ziva hudebni vystoupeni.

Cirkus se ve 20. a 30. letech vyrovnal
s konkurenci kinematografie. Mnozi ptislus-
nici cirkusovych rodin provozovali také ces-
tovni kina. Zaujal ohromujicimi cestujicimi
podniky, zndmymi od zacatku stoleti z ame-
rickych produkei napf. cirkusu Barnum and
Bailey and Ringling Bros. V ¢eskych zemich,
tfi manéze pod jednim Sapitd, stovky artistu
i zvifat, tfi a vice orchestru, opulentni Zivé
podivané. Pravé tato doba, v pripadé nej-
vétsiho ¢eského cirkusu Kludsky principalu

12 Vytislené mnoZstvi zaméstnancd se netyka ,téch, co to zkusili“. Brigadnik(i bez smlouvy, ktefi pracovali na ¢asti nebo jen jedné, zpravidla ¢tyfdenni, Staci. Za poslednich 20 let se vydala, hlavné o prazdninch, desitka vysokoskolskych studentii pracovat
k cirkusu.V ceskych a moravskych méstech byva zvykem, Ze s provoznimi zalezitostmi jim pomohou fanousci.V némeckojazyéném prostredi, Nizozemsku, Velké Britanii jsou Zirkusfreunde ¢i jiné Circus Friends Communities institucionalizovanymi spolky.
Zde je mozno oznatit pomoc Ceskych cirkusovych pratel za neformalni dobrovolnickou ¢innost, maximalné odménénou volnou vstupenkou.
% Tato a nasledujici kapitola vychazeji z dokumentace soucasného cirkusu (rozhovory, zaznamy, audio a audiovizualni nahravky, archivace periodik tisténych a elektronickych a diskusi na internetovych forech) provadéného autorem studie v letech 2005 az

2023.Jsou ulozeny v doprovodné dokumentaci divadelni sbirky Narodniho muzea
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Karla ml. a Rudolfa Kludskych (1926-1934)
prinesla obrovsky zdjem a az legendérni pro-
slulost podniku. Ekonomicka rentabilita vel-
kého podniku vsak nezajistila jeho dlouho-
dobou udrzitelnost. Hospodarska krize, kterd
se nejsilnéji dotkla délnické tfidy a drobnych
zivnostniku, pripravila velké cirkusy (i né-
mecké Gleich, Renz i Sarrasani) o nejvice
platicich divak®. Druha polovina 30. let byla
ve znameni zmenSeni podniki na tradicemi
osvédCeny format malého rodinného cir-
kusu. Clenové $irsi rodiny, ¢asto s mnoha
détmi podle kratkodobého tspéchu zamést-
navali nékolik pfijednanych umélci. Koné,
jina zvifata vyjimecné. Cirkusy Stipka, Volf,
Ales (také pod ndzvy Orient Ci Vzlet), Kaiser
(také Slavia) anebo René majitele Karla No-
votného byly typologicky témi, které nahra-
dily velké mezindrodni podniky. Zpravidla
vydrzely okupaci a ndvrat demokracie a jeji
konec. Az do faktického zaniku soukromych
cirkust pievzetim Ceskoslovenskymi cirku-
sovymi podniky v dnoru 1950 (Narodni ar-
chiv, NAD 970: kart. 4).

Naopak 50. léta s politickymi represemi,
sovétizovanym repertoarem divadel, zejména
téch na oblasti, nabidka kin s budovatelskymi
filmy pfirozené podnitily ndvrat Ceskych di-
véak do velkych cirkusd. Témi byly Humberto,
Slovan, Dunaj, Internaciondl, Praga'* a hostu-
jici podniky ze socialistickych zemi.

Druha polovina 60. let je povazovana za
upadek zdjmu o tradicni cirkus v zdpadni Ev-
ropé, zejména Francii, odliv zdjmu divaka
o rigidni vystoupeni artisti a zvifat v mané-
7i. Upadek, ktery vedl k vytvoieni nové formy
I’Cirque Noveau. Novy cirkus spojujici artis-
tiku s pribéhem, cirkus s divadlem. Syntetizu-
jici zanr vychdzejici z cirkusovych principa.
A v nasledujicich dvaceti letech tyto spolec-
nosti, casto stejné nomadské, jako dosavad-
ni cirkus, se opiraly o dotacni politiku statu,
tak jako jiné soukromé kulturni spolecnosti.
A v Ceskoslovenskych podminkidch nemén-
nost zlstala. V 70. a 80. letech neopadal zdjem
o velké cirkusové produkce, hostujici cirkusy
Safari, Kazachstan, Ulanbatar. Staré principy
- exotika a poCetnd show s cviCenymi zviraty
vyprodavaly predstaveni. Jen 80. léta a $patnd
ekonomicka politika vedeni statnich cirkust
a jejich noveé zfizeného Cirkcentra vedla k za-
staravani cirkusového mobiliare, a také odcho-
du schopnych artisti do zdpadnich angazmé
(Jordan 2023 b: 22). Poklesy a vzestupy trov-
né — umelecké i produkeéni - tedy neprobihaly
ani v identickych obdobich v rozdéleném svété
pred rokem 1990.

Cirkus je vé¢ny. Momentka z vystoupeni ve Varieté Orfeum, Karlovy Vary, nedatovano (pied 1960), autor neznamy.
Néarodni muzeum, H6E-296831, sign. 19FC251.

P1i pohledu na posledni desetileti cirkusové
praxe v Ceské republice je vidét zdsadni pokles
poctu cirkust a mist, kam zajizdéji na svych
turné. Pribyva naopak mést, kde jsou zcela ofi-
cidlné cirkusy nevitanymi a nedostéavaji v nich
Sanci si zaplatit prondjem plochy potrebné pro
jejich ¢innosti. Konstatovat, ze cirkusové umé-
ni bylo fatdlné zasazeno pandemii Covidu-19
s lockdowny, zékazy vystupovat a malou pod-
porou statu ve srovnani s jinymi kulturnimi
provozy, a ze covid zpusobil zénik dvou tretin
rodinnych cirkusu, by bylo nepresné a ignoru-
jici pfedchozi vyvoj.

Ceské cirkusy mély od poloviny prvniho
desetileti 21. stoleti prvni a zatim posledni
formélni profesni sdruzeni, Asociaci ¢eskych
cirkusu, obcanské sdruzeni. Zasluhou jejiho
zakladatele Jitiho Vysky (1978), produk¢ni-
ho cirkusu Jo-Joo, stfedoskolsky vzdélané-
ho produkcniho, ktery nepochézi ze svétské
rodiny, se stalo neoCekdvané: Zastupci Casto
znesvarenych majitela cestujicich cirkusu
zasedali pravidelné k jednomu stolu a jedna-
li. Hlavné o podminkéch vystupovani exotic-
kych zvifat v cirkusech, stdle pod vzndasejici
se hrozbou jejich uplného zakazu, o diskri-

14 0d vzniku statnich cirkust bylo smyslem vytvoFeni novych nazvii zastfit piivodni jména predchozich viastnikii Wolf (Volf)- Cechie, Henry-Humberto. Jiné nazvy mély odpovidat narodnimu charakteru socialistického uméni (Bivoj, Ondré3, Vihorlat, Krivari).
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minacni silni¢ni dani, o dopadech stavebni
legislativy na docasné cirkusové stavby. Jak
bylo vyse uvedeno, nejvétsi prinos spolku byl
v moznosti spolecné jednat. A to mezi rodin-
nymi cirkusy oteviené zufil konkuren¢ni boj.
0Od soudnich zdkazu pouzivat vlastni jméno
pro cirkusové podnikani, nebo oznaceni na-
rodni cirkus, po ,predskakovani ¢ili nepla-
nované setkavani se dvou cirkust na jednom
misté hned po sobé ¢i nardz. A nekolegidlni
jednani, jako ponechani mista s hromadami
odpadkd, rozrytého koly aut s nedoplatky
za Cerpani vody a elektfiny z verejné sité.
Na jednanich asociace se seslo dvanict az
patnact cirkust. Platili minimalni poplatky
a méli svého zastupce na vystupovani nave-
nek. Treba proti hostovani velkého italského
cirkusu Medrano konkurujicimu c¢eskym
podnikum také vystupovanim zakdzanych Zi-
raf. Zirafy diky své vy3ce a télesné konstituci
nesnaseji prepravu, pri které jsou v nepfiro-
zené poloze fixovany. V poloviné minulého
desetileti se finan¢ni situace spojena se sni-
Zujici se navstévnosti a ekonomickymi pro-
pady, kdy provozovatelim cirkust nestacilo
dotovat jeho rozpocet ze svych jinych zdroji
podnikani - z pronajmu budov, restauraci,
prodeje nemovitosti'¢, stala netinosnou. Cést
Clenskych cirkusi prestala platit prispév-
ky a zdcastnovat se koordina¢nich jednéni.
Proto v roce 2016 ukoncila Asociace svou
¢innost'. Vletech 2016 az 2019 prestalo fun-
govat kolem deseti cirkusu s predchozi dlou-
holetou uméleckou ¢innosti. Cirkusy Kellner,
Berosini, Alex, Prince, Carini a dal$i zmizely,
nékteré na nékolik let, z ¢eské kulturni mapy.
Zasadni vyznam mél zanik nejvétsiho ceské-
ho cirkusem Origindl Berousek v listopadu
2019. Vse tedy pred covidem.

Od 1éta roku 2017 hybala Ceskymi médii
nebyvala aféra obchodovani s odumrelymi ty-
gry. Chovatel exotli z Basté (Praha-vychod),
provozovatel soukromé ZOO a obchodnik se
zviraty, Ludvik B., byl obvinén spolu s prepa-
ratorem zvirat. VSechny kampané na ochranu
zvitat mély skutecny argument o tyrani a zvi-
fat v Ceskych cirkusech. Ze tomu bylo jinak,
a Ze se Gdajna trestnd Cinnost se méla tykat
obchodnika se zviraty a majitele zdjmového
chovu, ktery v cirkuse nevystupuje, neby-
lo podstatné. Obvinény pochazel ze znamé
svétské rodiny, jejiz vétsina Clent se cirkusy
zabyva po generace. Zakaz cirkust se zvira-
ty ziskal podporu Césti verejnosti. Cirkusova
predstaveni a prichod divédkia byly v té dobé
casto doprovazeny protesty aktivistl, ktefi

% Leonida Casartelli features Circo Medrano.

kromé argumentti podpofenymi transparenty
také zabranovali navstévnikim ve vstupu do
cirkusu. Néktera predstaveni se neodehrdla,
nékterd s minimdlni ndvs$tévou. Tato vystou-
peni vefejnosti s Siroce rozsifenym narativem
o0 tom, jak jsou v celé Evropé zakazéna zvirata,
také podporila pfijeti zdkona o zdkazu uvadéni
noveé narozenych mladdat nedomestikovanych
zvitat do vycviku a vystupovani v cirkusech.
Od 1. ledna 2022 neni zakazano vystupova-
ni nedomestikovanych zvitat v cirkusu, ale je
umoznéno témto zviratim doZzit s tim, Ze nova
zvitata se uz do manéze nedostanou'®. Zdkaz
se netykd domestikovanych zvifat, zejména
koni, lam, psu a velbloudd.

V case covidovych restrikci se cirkusy po-
kousely o svou pravidelnou putovni agendu.
Hned za prvnich omezeni v bfeznu 2020 tak
napriklad zustal cirkus Humberto se svymi
zvitaty — z exotl se lvy i medveédy — uvéznén
po dobu nékolika mésicti na brnénském sid-
listi. Pokud bylo mozno, obyvatelé ho podpo-
rovali, finan¢nimi dary i krmenim pro zvirata.
Jesté vice viditeIny v zahrani¢nich médiich byl
osud jiného, v tomto pripadé malého ceské-
ho cirkusu Alex! v loty$ské Rize. Zvifata bez
moznosti obzivy se dostala do zachranné sta-
nice zivocichi, kde o né pecovali mistni dob-
rovolnici. Cirkus Jo-Joo po amrti principéla
na nasledky pandemie zGstal na svém statku
ve ZboZitku na Nymbursku. Sapité postavil
na zmenseném pudorysu se zmensenym hle-
distém. A také mensim programem slozenym
hlavné z ¢lent cirkusové rodiny nového prin-
cipéla Patrika Joo. Hral o vikendech, svatcich.
Sviij program obohatil o obcasna letni vystou-
peni s cirkusovou $kolickou vedenou ¢leny ro-
diny, predvadénim zvitat a atrakcemi pro déti.
V roce 2023 dosud nezahdjil cirkusovy provoz.
Rodina bratri Ludvika a Viléma Berouska ml.
nezahdjila provoz cirkusu Bernes. Byvali artis-
té pracuji v autodoprave. Vsichni muzi od cir-
kusu maji totiz ridicska opravnéni na velkd na-
kladni vozidla, jsou tedy uplatnitelni v kamio-
nové doprave. Ludvikiv syn Ludvik Berousek
vystupuje v cirkusu King principala Bohumila
Navréatila ml., ktery nikdy, stejné jako cirkus
Humberto jeho bratra Hynka Navratila nepre-
rusil provoz...

PERSPEKTIVY CESKEHO
TRADICNIHO CIRKUSU?

Tzv. novy cirkus, ktery koexistuje s tradic-
nim (v Ceském prostfedi rodinnym) cirkusem,
existuje v Evropé pulstoleti. At to neni jakkoli
protagonisty obou vétvi zanru pfiznano, tak

se vzajemneé ovliviuji. Nositelem spojenti tra-
di¢niho s novym cirkusem v ¢eském prostredi
je zakladatel a teditel spolecnosti La Putyka
Rosta Novak ml., sdm pochdzejici z tradic-
ni loutkarské a cirkusové rodiny Kopeckych
(Cihlar 2014: 307). Uméleckym ztvarnéni cest
k soucasnému cirkusu se stala jeho inscenace
Cesty (2021). Kromé performert z oblasti no-
vého cirkusu a divadla jsou tc¢inkujicimi jeho
rodice Rosta Novék st., ktery se nenarodil
v cirkusu a divadlo vystudoval, a jeho matka
Anna, rozena Kopecka. A ti rozehravaji mezi
divaky starou loutkovou hru. V inscenaci do-
minuji artisté z tradi¢nich rodin — Duo Stau-
berti - Dimitr Staubert s netef{ Nancy. A také
dvojice excentrikii na zebficich bratrti Davi-
da a Roberta Wolfovych. Jejich otec Antonin
Wolf jesté vystupoval v rodinném soukromém
cirkusu Wolf, pozdéji Cechie, byl na premiéte
pritomen. Syntéza, tak pozitivné prijata diva-
ky, je mozZna.

Nejinak je tomu s vystupovanim stojka-
re Michala Mudréka s jeho projektem Circo
Hopley na jare 2023 v projektu Cirkus Base
v Praze na Ladronce. M. Mudrak pochazejici
z civilniho prostredi si natolik oblibil cirkus,
Ze se spolu se svou zenou, vystudovanou hu-
debnici, pustil do projektu postaveného na
historicky ovéfenych postupech zasazenych
do soucasnosti. Svou univerzalnost uz proka-
zal svymi vystupy v Czech Cabaret Show (od
2019).

Podle nékterych nesmélych priklada je
mozné, ze jiz zaniklé cirkusy pomalu obno-
vuji svou Cinnost. Karolina Berouskova, jezd-
kyné a cvicitelka cirkusovych koni, zkousi
fungovani cirkusu Berosini na vesnicich ve
sttednich Cechach. Norbert Lagron, majitel
cirkusu Prince s lachtany a kvalitni akrobacii,
po nékolikaleté odmlce zahéjil jarni sezénu
2023 turné po Liberecku.

Vlastni zdzemi i divdckou obec ziskava Cir-
kus Josef Wertheim. Potomek jednoho z nej-
starsich cirkusovych rodd, piavodnim povolani
akrobat na jednokolkach, dlouhodobé cestuje
s malym cirkusem. Jeho dvouhodinovy pro-
gram a promyslena strategie turné — tam, kam
jiné zabavni podniky nepfijedou — si nasel po-
cetnou divackou obec. A tak poradé v listopadu
v Dobsicich na Kolinsku pravidelné vikendové
festivaly. Udalost pro prezentaci zajimavych
uméleckych vykonu i spolecenské setkani pro
tradi¢ni cirkusové rodiny.

A jistotou zlstava cirkus Humberto. Velky
Cesky cirkus se zviraty (zatim) a s mezinarod-
nim programem.

16\ pomérech malého trhu nehraji podstatnou roli pfijmy z provozu obcerstveni ¢i dokonce z obchodu s vlastnim merchandisingem. Tak tomu v té dobé bylo napiklad u kanadského Cirque du Soleil.
17 Digitalizované dokumenty Asociace Ceskych cirkusi jsou ulozeny v doprovodné dokumentaci cirkusového a varietniho fondu divadelni sbirky Narodniho muzea.
18 Novelu zakona ¢.246/1992 Sb. - na ochranu zvifat - podepsal prezident Milo$ Zeman 19.11.2020.

19 Podnik principala Alexe Polacha, syna Anny Berouskové, v minimalistickém obsazeni v té dobé vystupoval mimo CR, v Pobalti.
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PRAMENY

» Dokumentace Ceského soucasného cirkusu (od roku 2005),
uloZeno v doprovodné dokumentaci cirkusového a varietniho
fondu Divadelni sbirky, Narodni muzeum

« Fond Cirkusy a varieté, Narodni archiv, NAD970.

« AV zaznam rozhovord s majitelem a artisty cirkusu Jo-Joo, Ceskd
Lipa, 2013, uloZeno v doprovodné dokumentaci cirkusového
a varietniho fondu Divadelni sbirky, Narodni muzeum.

» Rukopis Hanus Jordan, Hleddni obrazu ceské cirkusové historie,
pripraveno k tisku, pldnovano 2023 (b), Circusiana 2, ed. Gregorz
Kondrasiuk, Varsava.
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