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ABSTRAKT

Symbolem tradicniho afrického uméni je maska. Evropany je vnimdna
predevsim z estetického hlediska. Pro Africana Zijiciho tradicnim zptiso-
bem Zivota je vsak neoddélitelnou soucdsti kazdodenniho Zivota. Maska
je pameéti kmene, pripomind duleZité predky, upozorriuje na nedostatky
soucasné spolecnosti a pripomind tabu, kterd je treba dodrZovat pro
zddrny chod celé spolecnosti. Na zdkladé nékolika prikladii predevsim
ze zdpadni Afriky jsou dokumentovdny jednotlivé role masky pri riiz-
nych prechodovych ritudlech. Zdiiraznéna je predevsim jeji komunikacni
role. Maska md své diileZité misto i v soucasné africké kulture. Motivy
masek miizeme nalézt v mnoha vytvarnych dilech nebo dramatickém
umeéni.

ABSTRACT

The mask is one of the symbols of the traditional African art. Western
people regard the masks primarily as artifacts with some aesthetical
value whereas Africans with their traditional way of life understand
them as an integral part of their everyday lives. The mask is the memory
of the tribe, it reminds people of honoured tribal ancestors, points to
failures of the contemporary society and highlights the taboos which

are necessary for the sound functioning of the society. On the basis of
several examples, especially from Western Africa, roles of the mask in
Jrites de passage” are illustrated. The communication role of the mask is
also emphasized. The mask plays an important role also in the modern
African culture as the motifs of masks can be found in numerous works
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of art as well as in the comtemporary drama.

AFRICKE MASKY
S tradi¢nim africkym uménim je v evropském prostre-
di casto spojovana dievéna obliCejova maska, jez je
nahlizena témér vyhradné z estetického hlediska. Pro
Africana zijiciho tradi¢nim zpusobem Zzivota je maska
vsak soucasti kazdodenniho Zivota. V jeho ocich sym-
bolizuje pamét kmene, pfipominku vseho dulezitého,
soudnich rozsudkd a komunikace se svétem duchd!.
Masky se pouzivaji zejména v zapadni a stredni Af-
rice. Ve vétsiné pripadu se jedna o spolecnosti neli-
terarni. Tyto spoleCnosti maji stejné jako spolecnos-
ti literarni potrebu zaznamenéavat jednotlivé udalosti
z historie a vysvétlovat a odiivodnovat pravidla, kte-
rd jsou ve spolecCnosti zavazna. Maska tak nema jen
roli estetickou, ktera je z hlediska Africana zcela mar-
gindlni, ale také dilezZitou roli socidlni. Je vyznamnym
komunika¢nim prostredkem uvnitf tradi¢nich spo-
lecenskych systém. M{iZe upozornit na nékteré ne-
$vary spolecnosti. Tane¢nikovi v masce je dovoleno
kritizovat i nejvyssi prislusniky spolec¢nosti zcela bez-
trestné. Tuto relativni moc mé maska jen diky odlis-
nému chapani jejiho vyznamu v tradicnich africkych
spole¢nostech. Maska komunikuje s Gcastniky perfor-
mance nejen prostfednictvi mluveného slova, ale pre-
devs$im pohyby ¢i gesty rukou.

Masky jsou predevsim neoddélitelnou ¢4sti inici-
acnich slavnosti, pfi kterych se stavaji mladi Africané
dospélymi. Masky pouzivaji vétsinou muzi a v mnoha
ptipadech na né nesméji Zeny ani pohlédnout. V¥ji-
mecné vsak vystupuji v maskach i Zeny (napf. mas-
ky tajné spolecnosti Bundu z Libérie a Sierry Leone).
Avsak ani kazdému muzi neni dovoleno Gcastnit se
vsech vystoupeni masek. C4sti nékterych ritudld jsou
urceny pouze hrstce zasvécenych a ostatni o nich ne-
maji ani ponéti. Maska je naddna v tradicni africké
kulture zcela zvlastni moci. DokaZe zménit identitu
nositele, ktery se tak stava davno zemrelym predkem
nebo mocnym duchem clovéka ¢i zvitete.

Vyroba masek podléha prisnym pravidlam. Vybér
materidlu je po generace predem stanoven. Nékteré
masky se vyrabéji z lehkych diev jiné pouze z tvrdych.
Stejné tak jsou stanoveny pravidla pro to, jaké prvky
se musi na masce objevit (napf. postava chameleona
na maskach wambele od Senuft z Pobrezi slonoviny).
Tyto soubory znakd, které smi fezbar pouzit, maji da-
lezitou komunika¢ni roli. Bez jediného slova zasvéce-
ni ¢lenové spolecnosti poznaji obsah sdéleni vystou-
peni masky. JiZ zminéna maska wambele doprovazi
duchy carodéjnic na pohfebisté. Tanecnik v této masce
tanci nad hroby carodéjnic, aby se jejich duchové
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Vychovni role

Masky v inicianich
taborech

NaboZenska role

(kontakt s predky)

nechtéli vrétit a $kodit Zivym. Rezbét, ktery
masku vyrabi, musi zachovat v§echna pra-
vidla, nesmi do dila vklddat Zadnou vlastni
invenci, ktera by byla pro ostatni cleny spo-
leCnosti necitelna. Pokud se rozhodne vy-
robce zaclenit néjaky novy prvek, jako je
napf. vyuziti syntetickych vyraznych ba-
rev nebo novy tvar (letadlo, plechovka od
Coca-Coly aj.), déje se tak vzdy v souladu

s celospolecenskym povédomim. Pridavan
muze byt jen prvek, ktery je spolecnosti pfi-
jat a ma zcela pevné vymezenou roli.

Kazda vyroba masky ma nékolik fazi: vy-
bér vhodného materialu, samotna rezbarska
prace, pokryti povrchu malbou nebo dalsi-
mi materialy Zivo¢isSného nebo rostlinné-
ho ptivodu. Cilem prvni faze vyroby mas-
ky je vyclenit vyrobni material z rostlinné
fise a povysit jej na vyjime¢nou hmotu, kte-
ra se stane maskou. Stromy, z jejichz dfeva
se masky vyrabéji, mohou byt porazeny jen
v urcitou denni dobu. V tento okamzik ma
v sobé dfevo stromu nejvetsi pritomnost zi-
votni sily. Zivotni sila piejde prostiednic-

Piijemce 1

Svét duchii zemfelych a bohit

Zadavatel

Inicia¢ni spole¢nost,
prisludnici jednotlivych
socidlnich skupin

Maska jako
komunika¢ni prostiredek

Vyrobce masky

Tradi¢ni, zdvazné

Vzory a barvy dilezité pro
funkci masky

Kolektivni pamét’

Uchovavani starych
piibéht a myta

Socialné kriticka role

(kritika spole¢ensky
netinosnych jednani)

tvim masky i na tanecnika, ktery v ni vy-
stupuje. Druhd faze je vénovéna procesu
vyroby. V mnoha tradi¢nich spolecnostech
se vénuje vyrobé specialista, ktery pracu-

je na odlehlém misté mimo vesnici. Pfi své
praci nesmi byt nikym rusen. Podle starych
a zavaznych vzorud vytvori fezbar masku,
ktera ma pro ¢leny spolecnosti jasné sdéle-
ni. Neni mozné zavadét nové symboly, kte-
ré by prijemce tohoto komunikacniho kédu
mohly zmast. Posledni faze je spojena s bar-
vami. Kone¢né dobarveni masky je rovnéz
spojeno s mnoha predpisy. Tato faze je vSak
nejméné konzervativni. V poslednich letech
doslo v této posledni fizi k mnoha zménam
v souvislosti pouzitymi materialy (knofliky,
kousky plechovek, plasty aj), ale také s po-
uzitymi barvami. Zacaly byt vice pouziviny
syntetické barvy a prednost zacala byt da-
véna vyraznéjsim barvam.

TYPOLOGIE MASEK

Masky je mozno rozdélit podle nékolika
hledisek do rtznych skupin. Podle zpusobu

Piijemce 2

Clenové spolegnosti zivych,
nemaskovani Gcastnici

Nové prvky

Tvary a barvy

Tab. 1: Jednotlivé roviny masky jako komunikacniho
prostiedku

noSeni rozeznavame nasledujici typy: obli-
cejové, prilbové, nastavcové, ramenni a Sti-
tové. Nejrozsifenéjsim typem jsou masky
oblicejové. Tyto masky zcela zakryvaji ob-
licejovou Cast hlavy a maji pouze Gzké prua-
zory pro oCi. Maska Casto zobrazuje velmi
stylizované oblicej ducha predka ¢i zvifete
a jednotlivé proporce jsou znac¢né deformo-
vany. Proto nejsou o¢ni prazory vzdy umis-
tény v oblasti o¢i masky. Na okraji oblicejo-
vych masek je fada malych otvord, kterymi
jsou provlékana vlakna upevnujici masku

k hlavé tanecnika. Otvory soucasné slouzi

i pro vlakna, jez upevnuji pokryvku hlavy
vyrobenou z riznych prirodnich materiald,
nékdy i barvenych. Castym dopliikem téch-
to masek byvaji tzv. ,paruky” z vlaken z ra-
fiové palmy. Oblicejova maska se také vy-
jime¢né nosi vodorovné na temeni hlavy.
Pokud je maska prili$ velka nebo tézka a pro
jednoho clovéka by bylo obtizné se v ni po-
hybovat, pomdhaji tanec¢nikovi kolegové,
ktefi ho podpiraji dlouhymi drevénymi ty-
Cemi.

Druhym typem jsou masky prilbové, kte-
ré zakryvaji celou hlavu. Tato maska byva
vydlabana z jednoho kusu dfeva. Na dolnim
okraji masky jsou umistény otvory pro pii-
pevnéni odévu. K prilbovym maskam patii
napf. masky kmene Mende v Libérii.

Néstavcové masky nezakryvaji zddnou
Cést obliceje, nybrz jsou umistény na horni
Casti hlavy. Nékdy nejsou tyto masky pri-
pevnény primo k hlavé, ale ke specidl-
ni Cepicce. K nejzndméjsim ndstavcovym
maskam patfi vyrobky bambarskych fezba-
i z Mali.

Mnohem méné jsou pouziviany masky ra-
menni. Tyto masky jsou umistény na rame-
nou a znazornuji hlavu i ¢ast ramen ducha
¢i predka. Tyto masky jsou zndmé u kmene
Bag zijicich na izemi Guineje.

Na nékolika mistech v Africe jsou pouzi-
vany i prsni $tity (Cokvové z Angoly a Ma-
kondové z Mosambiku), které pomahaji ta-
nec¢nikovi ztvarnit zenskou postavu. Vzacné
jsou pripady, kdy tanecnik drzi masku v zu-
bech pomoci pricky na vnitfni strané mas-
ky (masky kmene Guro z Pobrezi slonoviny
nebo Ibibio z oblasti Nigérie).

Méné Castym typem jsou i masky ruc¢ni,
které jsou znamy pouze od Legl z vychod-
niho Konga. V literatufe se objevuje také
oznaceni Cepelovité masky. Timto terminem

Tab. 2: Proces predavani informace v procesu vyroby masky
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jsou oznacovany nékteré masky Dogond,
Mossitl, Kurumbt a Bobti z oblasti Mali

a Burkiny Faso. Charakteristicka pro ¢epe-
lovité masky je plochd oblicejova Cast. V né-
kterych pripadech jsou vyrabény i masky
kombinované a obvykle se jedna o spojeni
masky oblicejové nebo pfilbové s nastavco-
vou (Roberts 1999: 34-41).

Dalsim kritériem, podle kterého mizeme
masky rozdélit, je predmét zobrazeni. Zde
nalezneme tfi skupiny masek: zoomorfni,
antropomorfni a kombinované. Zoomorf-
ni masky predstavuji zvire. Nékdy jsou tyto
masky kombinaci dokonce nékolika zvirat,
nebot maji zndzornovat rozlicné vlastnos-
ti, kterymi zobrazenad zvifata vynikaji. Napr.
buvoli masky jsou velmi rozsiteny u Senu-
fi a Bault z Pobrezi slonoviny nebo u Idza
Zijicich v delté Nigeru, ktefi uctivaji vodniho
ducha v podobé hrocha.

Dalsim typem jsou masky antropomor-
fni, které zobrazuji tvar ¢lovéka nebo ce-
lou jeho postavu. Takové masky nalezneme
napf. u Jaki z Demokratické republiky Kon-
go, Bambarti, Dogonti, Senufii z Pobrezi slo-
noviny a Jorubt z Nigérie. Nékdy mohou byt
kombinovany zoomorfni motivy s antropo-
morfnimi (Meyer 1990: 32-34).

Tretim kritériem k rozliSeni masek je
ucel, ke kterému byly vyrobeny. Nejrozsitre-
néjsimi maskami z hlediska funk¢niho jsou
masky iniciacni. Tanec¢nici vystupuji v téch-
to maskach na zavér iniciacnich slavnos-
ti. Dalsi vyznamnou skupinou jsou masky
tzv. tajnych spolecnosti. V Libérii existu-
je tajnd zenska spolec¢nost Bundu a proti-
pdl k ni tvori muzska tajna spolecnost Poro.
U vychodoliberijskych Mend existuje taj-
nd muzska spolecnost Ekpa. Etnika hovorici

Tab. 3: Vyvoj bambarského pfibéhu o zemédélcich

jazykem joruba maji tajné spolecnosti Gele-
de a Egun. Tyto spolecnosti maji politickou
moc a strezi kmenové tradice pred zenami
a mlddezi. Clenové téchto spole¢nosti vy-
stupuji v maskach pfi spolecnych obfadech,
jako jsou napf. iniciace novych ¢lend, po-
hiby, rizné slavnosti ¢i magické ritudly.

U nékterych kmena vznikly masky urce-
né pro specialni hodnostare. U Dant z Po-
brezi slonoviny nosi masku muzi strezici
ohen ve vsi. Mezi ritudlni masky patfi i mi-
niaturni masky, které pouzivaji kouzelni-
ci na Pobrezi slonoviny pfi aplikaci tradic-
nich 1éc¢itelskych metod. Dospéli Pendeové
z Konga nosi drobné repliky inicia¢nich ma-
sek jako dukaz toho, Ze podstoupili iniciaci.
Zcela vyjimecneé jsou vyrabény masky, které
slouzi pro zdbavu divakia (Kubové z Konga
a Cokvové z Angoly). Severonigerijsti Nupo-
vé a Lokové nosi specialni lovecké masky
(Parrindel 1987: 53).

Clovék v masce obvykle nevystupuje sam.
Je doprovézen jednim nebo dvéma prtvodci,
ktefi mu pomahaji v pohybu a soucasné
mu poskytuji ochranu, nebot maska je ne-
dotknutelnd. Tane¢nik v masce se pohy-
buje dopredu skoky nebo tanecnimi kroky.
Tyto masky vsak nelze povazovat za tanec-
ni. Cilem vystoupeni masky totiz neni nikdy
pouze tanec. Maska také méni hlas, pokud
promlouva s divaky. K tomu slouZi speci-
4Ini zafizeni umisténé uvnitf masky, které
se nazyva mirliton. Je to rourka s membra-
nou upevnénd uvnitt masky. Toto "mluvici”
zafizeni pouzivaji napt. Cokvové.

MASKY A INICIACE
NejCastéji pouzivanymi maskami jsou mas-
ky iniciacni. Vstup do svéta dospélych je pro

Africany nejdulezitéjsim okamzikem jejich
Zivota. Tento proces je spojen z fadou od-
lucovacich a ptijimacich rituald, které jdou
doprovazeny jednotlivymi typy masek.

K nejznaméjsim maskam v zapadni Afri-
ce patii bambarské masky v podobé antilop,
jez jsou zhotovovany ze dieva. Tyto masky
nejsou noseny piimo na hlavé, ale jsou nej-
drive pfipevnény na Capku z prirodnich vla-
ken, ktera je pak pomoci provazki upevne-
na na hlavu tanecnika tak, aby pfi tanecnich
kreacich nespadla. Tanec s témito maskami
neni zalezitosti jednoduchou, nebot nékteré
nastavce dosahuji vysky az jednoho metru.
Pii obfadech musi tane¢nik s maskou tancit
podle pevné stanovenych pravidel.

Néstavcové masky mtizeme u Bambart
nalézt ve trech stylech a podle nich také
urcit, z které casti jejich Gizemi pochéaze-
ji. Masky ve stylu gomba maji svij pivod na
jihovychodé Gzemi. Zde se objevuji masky
antilopy v kombinaci s chameleonem. Jsou
pouzivany predevsim mladymi lidmi mezi
deseti a dvaceti lety. Hans Himmelheber,
némecky etnolog, ktery podnikl nékolik ex-
pedic do zdpadni a stredni Afriky, uvadi, ze
vidél skupiny téchto lidi vystupovat s mas-
kami na mistech vzdalenych az dvé sté kilo-
metrud od Sikassa, které lezi na jihu dnesni
republiky Mali nedaleko od hranic s Burkina
Faso (Himmelheber 1960: 73-74).

Druhou a nejzndméjsi skupinou jsou an-
tilopi masky pouZivané spole¢nosti Civara,
podle které je také tento styl pojmenovan.
Vyrezana figura antilopy je znacné styli-
zovand. M4 zdtraznény dlouhé rohy. Nohy
jsou pomérné kratké a télo naopak prodlou-
Zené. Antilopi tanec, pti kterém se pouziva-
ji, je vyjadrenim dika za bohatou trodu. Pri

Nastoleni
pravidel
vzajemnych
vztahi

Dar z nebes se
stava
samoziejmosti.
Obdobi nevdéku

Kontakt s bohy, Trest

Naprava
kteti uci lidi

Netrody,
hladomory

Obéti

zemédélstvi

Obdobi pfed vyrobou masek Vyroba masek
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Tab. 4: Komunikacni systém uplatiiovany v ramci vystoupeni masek
basinjom v Kamerunu

tomto tanci chlapci tanéi v pilkruhu okolo
divky, ktera jejich tanec doprovazi zpévem.

Na severozapadé uzemi obyvaného Bam-
bary nesou masky vedle antilopich znaki
jesté znaky jinych zvitat. Obvykle to byva
chameleon, zelva, krokodyl nebo had. Ten-
to styl je oznacCovan jako seguni. Toto slo-
vo sice v jazyce Bambarti znamena antilopi
hlavu, ale rozpoznat ji v samotné stylizova-
né masce lze jen velmi obtizné. Pivod segu-
ni vysvétluje jeden z bambarskych mytu: za
davnych ¢asti Zil na zemi Civara, polobtih a
poloclovék, ktery naucil lidi obdélavat padu.
Lidé vsak byli nevdécni, a jakmile sklidili
prvni vétsi drodu, prestali poloboha uctivat.
Civara se velmi rozhnéval a vykopal si hrob
vlastni hlavou, ktera se podle bambarskych
predstav podobala ostti motyky, a sdm se v
ném pohibil. Na pamét Civary lidé pak za-
cali zhotovovat masky a slavit tancem ka-
zdoro¢ni svatek seti. Tato legenda svedci
o tom, ze dnes$ni Bambarové vidi v mas-
kach seguni stylizované vyobrazeni motyky,
kdezZto jejich nazev a forma jasné dokazu-
ji, Ze jejich zékladem je druh antilopy. Ztra-
ta pivodniho obsahu vedla k tomu, ze mas-
ka predstavujici antilopu civara se zménila
v stylizovanou masku seguni, zbavenou ur-
Citého smyslu (Rumsey 1949: 121).

V mytu o prvnich zemédélcich ma mas-
ka roli prostfednika mezi bohem a Clové-
kem. Je nastrojem udobteni. Clovék vytvaii
masku jako podékovani za Grodu. Nemuze
vsak vytvorit masku podle vlastnich pred-
stav. ProtoZe maska podle jeho predstav
by v sobé neskryvala citelné sdélovaci zna-
ky pro Boha, ktery m4 zarucit dobrou trodu
i v nasledujicich letech.

Zoomorfni masky vytvéreji také Senufové
z Pobrezi slonoviny, ktefi jsou Evropantim
znami diky plastikdm a maskam, na kterych
se objevuje stejny tvar oci jako u portréta
malife Amedea Modiglianiho. Vétsina zoo-
morfnich masek vytvorenych timto etnikem
je urCena pro muzskou spolec¢nost Lo. Tato
spole¢nost se stara o kult predki. Novi cle-
nové spolecnosti Lo se vedle mnoha jinych
dovednosti, které souviseji s kultem predka,
musi také naucit ovladat tajnou rec. Rozdeé-
leni senufské spolec¢nosti do jednotlivych
kast se také odrazilo v pouzivani masek.
Rolnick4 kasta pouziva nejcastéji zoomorfni
masky predstavujici jako u Bambari stylizo-
vanou hlavu antilopy s dlouhymi rohy a vel-
kou tlamou. Na Cele antilopy byva umisté-
na drobna figura ptaka, ktery svira v zobaku
ocas chameleona. Na jihu Pobrezi slonovi-

Komunikace se svétem

ducht

Maska
Basinjom

(Kamerun)

Svét zivych
Komunikace s duchy

Kritika spolecenskych
nedostatkl

ny dava tato kasta prednost masce hrocha.
Masky korubla maji ochranovat pred zlymi
Carodéjnicemi. Tyto masky maji dvé velké
tlamy a nékolik malych rohd.

Jina maska, kterou Senufové nazyva-
ji glegle, ma pouze jednu tlamu a dva rohy.
Tanec¢nik v této masce md v rukou zvon-
ce a bubinek. Maska glegle je velmi obavana
a mnozi ¢lenové spolecnosti ji nikdy v Zi-
voté nespatfi. Pokud by ji vSak pres veskeré
zakazy a opatteni spatfil nékdo nepovolany,
mohl by za tento troufaly ¢in zaplatit i Zivo-
tem. Sama maska ma moc rozsévat smrt.
Pokud by se tanecnik v masce postavil proti
vanoucimu vétru a zacal intenzivné bubno-
vat, zpusobil by smrt toho, kdo by v tomto
sméru stal. Maska vSak muze prinést i znac-
nou moc svému nositeli. Jeden vecer v roce
v z4&fi se muz s maskou vydava na hrbitov.
Tam si svlékne odév, vykopa jamu, hodi do
ni kosti carodéjnice a zapali je. Prameny
v$ak nevypraveéji o tom, jak tyto kosti ziskal.
Timto ritudlem je ¢arodéjnice navzdy zba-
vena moci a jiz nemutze nikomu $kodit.

Jiné masky s ndzvem mundiali maji rov-
néz podobu stylizované antilopi hlavy s
dlouhymi, na konci zahnutymi rohy. Uko-
lem téchto masek je uvadét zasvécené do
posvatného haje predka (Foster 1966: 96—
102).

Kromé uvedenych masek spolec¢nosti Lo
vyrabéji Senufové jesté masky s lidskou tva-
ri, které jsou lemovany drobnymi vycnélky a
nazyvaji se ghonbonja. Oblibené jsou rovnéz
ptaci masky, predstavujici mytického ptaka
salao. Dalsi maskou, v niZ se prolinaji ele-

Komunikaéni prostredky

Zrcatka

Komunikacni prostiedky

Hlas tane¢nika

menty nékolika zvirat, je helmovita maska
wambele. Na této masce nalezneme antilo-
pi rohy, krokodyli tlamu a kly divokého pra-
sete. Maska predstavuje mocnou silu, kte-
rd muze zakrocit proti ¢arodéjnictvi a zlym
ducham. Spole¢nost Poro pouziva tyto mas-
ky pri iniciaci novych Clent a pri pohieb-
nich ritudlech.

Néktera etnika vyrabéji masky, které
v sobé spojuji jak rysy antropomorfni, tak
i zoomorfni. Africané véri, Ze tanecnici vy-
stupujici v téchto maskach maji vlastnos-
ti zobrazenych tvort. Prikladem mohou byt
Banyangové, ktefi ziji v Kamerunu na hra-
nicich s Nigérii. Pri vystoupenich s maska-
mi se zde objevuje maska tvora, ktery je na-
pul ¢lovék a napdl zvire. Stvoreni se nazyva
basinjom a jeho hlavni funkci je zprostred-
kovat Gcastnikiim vystoupeni hlasy z ji-
ného svéta. OC¢i masky tvori zrcatka, kte-
ré jsou odrazem tohoto jiného svéta. Tato
maska také smi kritizovat beztrestné nékte-
ré spoleCenské nesvary jako napr. hamiz-
nost, egoismus apod. Maska basinjom je vy-
tvorena ze dfeva a ma Celenku z pefi. Odév
je tvoren bavlnénou textilii, jez je Castec-
né zdoben muslemi kauri. Okoli krku, konce
rukavii a dolni okraj kostymu je olemovan
rafiovymi vlakny (Goldberg 1987: 128).

U Cokvii, ktef{ Ziji na tizemi Angoly, si vy-
tvareji vlastni masky dokonce samotni ini-
cianti v inicia¢nich tdborech. Patronem
Cokveského obrizkového ritualu je duch
jménem mukisi wa cikunza. Jeho maska je
zdobena velkymi kruhy, které jsou symbo-
lem moci a plodnosti. Téhotnym Zenam
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a lovcim maé zarucit uspéch maska ham-

ba wa cikuma. Slovem hamba (pl. maham-
ba) oznacuji Cokvové duchy mrtvych pred-
kii. Rozzlobeny duch hamba muze zplsobit
nemoc, zendm gynekologické problémy

a muze muze postihnout netispéchem pri
lovu. Dalsim dilezitym duchem je makul-
wana, ktery predstavuje jak matrilinear-

ni, tak i patrilinearni predky. Symbolem to-
hoto ducha jsou dvé termitisté. Makulwana
neni prilis nebezpecny, nebot zpisobuje jen
méné zavazna onemocneéni, a v nékterych
pripadech miize dokonce napomoci lovci

k dobrému ulovku. Mukisi je duchem zemre-
Iych predkd. Stejné oznaceni mé i clovek,
ktery se vrétil z fiSe mrtvych a nyni se pro-
chézi v busi. V dobé konani pfipravy k inici-
acnim slavnostem je mukisi pfitomen v ini-
ciatnim tébofe, ktery Cokvové nazyvaji
mukanda. Duch mukisi wa cikunza je patro-
nem iniciace. Slovo cikunza znamena v jazy-
ce Cokvil travni kobylku, kterd je symbolem
plodnosti (Bacquart 1998: 94).

V iniciacnim tébote nalezneme také mas-
ku bldznu, které se nazyva cizaluke a slou-
Zi k ur¢itému uvolnénfi pri jinak velmi vaz-
nych obradech. Jinou dtlezitou maskou
v tdbote mukanda je kalelwa predstavujici
vyznamné predky. Tato maska byva ovénce-
na velkou korunou s malymi krouzky (Jor-
dan 1998: 231).

K nejkrasnéjsim patii dalsi skupina dre-
vénych masek, ke které néalezi i maska na-
celnika ciongo a div¢i maska mwana pwo
nebo pouze pwo. Obé tyto masky nemaji nic
spole¢ného s iniciaci. Masky pwo byly drive
symbolem matky kmene, dnes v$ak predsta-
vuji pouze krasné divky.

Nejdtlezitéjsimi a nejzndmejsimi mas-
kami Cokvti jsou cikungu, které predstavu-
ji predky nacelnika. Sméji je nosit pouze na-
Celnici a jeho nejblizsi piibuzni. Pouzivaji
se vzdy, kdyzZ se obétuje predkim, ktefi jsou
zadéani o pomoc v néjaké dilezité véci.

Dalsim umélecky velmi zajimavym etni-
kem jsou Kranové z Pobrezi slonoviny. Na
maskach Krant objevime cylindrické tva-
ry, malé pyramidy a polokoule. Oblicejové
masky jsou tvofeny prolamovanim jednot-
livych ploch. Nazev masky v sobé zahrnu-
je oznaceni pro hlavu - kila. Napft. vyraz Ci-
-kila se pouziva k oznaCeni masky levharta.
Nézev masky muze odrazet i ¢innost, kte-
rou tane¢nik v masce vykonava (ble-kila
znamena zpivajici maska). Kranska maska
bie oznacuje slona, ktery je symbolem 0so-
by, jez si zaslouzi respekt svého okoli. Po-

dobu Simpanzi hlavy maji masky yo a ueki-
la. Tyto obli¢ejové Simpanzi masky byvaji
slozeny ze dvou ¢asti. Jedna zahrnuje cely
oblicej a horni Celist, zatimco druhd, men-
$i Cast tvori pouze spodni Celist. Obé Celis-
ti jsou k sobé pfipevnény provazky (Bastine
1956: 33-35).

Pro vyrobu masek konzskych Jaka nee-
xistuji Zddné zdvazné normy. Obvykle se
vsak obménuje nékolik zakladnich variant.
Na rtznych mistech byva stejny typ masky
doplnén stejnym typem ti¢esu. Masky veét-
Sinou zobrazuji lidské obliceje. Zvifeci va-
rianta se vyskytuje jen zfidka. Lidské obli-
Ceje maji dlouhy, nahoru ohnuty nos, ktery
muze vzdéalené pripominat ptaci zobék.
Tento typ nosu vSak nemaji vSechny mas-
ky. Nos muze byt stylizovany i do podoby
trojahelniku. Podle vypravéni rezbari meél
”ptaci” nos pripominat zobdk mytického
ptaka mrondo. Tato hypotéza se zda byt vel-
mi pravdépodobnad, nebot existuje jiny typ
masky, ktera se jmenuje mwelo, kde opravdu
uvidime nos, o jehoz podobé s ptacim zoba-
kem nemduze byt pochyb.

Masky jsou kolorovany cervene, cerné
a bile. Pod o¢ima mivaji nékolik svislych
pruhti. Tyto pruhy jsou bud bile kolorova-
né, nebo vypalované. Vypalovanim jsou vy-
tvoreny také otvory na okraji drevéné obli-
Cejové Casti masky, ke kterym se pripeviuje
Gces vytvoreny z rafiovych vlaken. Soucasti
vs$ech inicia¢nich masek Jaku jsou rizné va-
rianty téchto tGcest, které se nazyvaji muh-
anda. Mezi jednotliva rafiova vldkna jsou
vpleteny i drobné kovové predméty a amu-
lety.

Inicia¢ni masky Jaka je mozno rozdélit do
nékolika typu. K nejoblibenéjsim patfi mas-
ka, ktera byla dfive nazyvéana khaluka a nyni
se pro ni ujal nazev mbala. Oblicejova Cast
této masky je vyfezana ze dreva. Na temeni
byvaji umistény nejriznéjsi figury, z nichz
kazda ma svlij symbolicky vyznam a muze
ukazovat, jaké hodnosti dosahl jeji nositel
v iniciaCnim tabore. Figura byva vyrezana
celd ze dreva, ale v nékterych pripadech
jsou vyfezany pouze nohy, ruce a hlava s kr-
kem a jsou k sobé pripojeny rafiovymi vlak-
ny. Tyto figury znazornuji nejraznéjsi scény
z kazdodenniho zZivota. Nejradéji vsak Jako-
vé na tomto druhu masek zndzornuji scény
erotické. Nékteré masky khaluka znazornu-
ji porod nebo pijaky palmového vina. Nalez-
neme zde i rizové nabarvené figury Evro-
panu v uniforméch. VSechny znazornéné
scény maji svij vyznam, kterému vesnicané

velmi dobre rozumi. Napt. figura smutného
sediciho muze s hlavou ponékud predklo-
nénou byva vysvétlovana tak, ze zena muiize
ucinit muze nestastnym, i kdyz se za ného
neprovda.

Vyrezané figury maji vyrazné nosy, styli-
zované télo a oblicej pokryty bilou barvou.
Oblibenym predmétem na iniciacnich mas-
kach je i chyse, kterd je vytvorena z dreve-
né konstrukce, pokryta textilem a zdobe-
na geometrickym dekorem. I tato chy$e ma
symbolicky vyznam, nebot mladik se po ini-
ciacnim obradu stava dospélym, tim ziska-
va pravo zalozit si vlastni rodinu a k tomu,
aby tento krok mohl ucinit, je tfeba mit
také vlastni obydli. Na nastavcich jsou zna-
zornovany v mensi mite i zviteci figury. Na
konci inicia¢nich slavnosti se tanci tance
s témito maskami, které jsou vzdy netrpé-
livé oCekavany. Pred tim, nezZ se objevi sa-
motné masky, jsou pfednaseny verse. Funk-
ci téchto zpévu je sociélni kritika. Pfi tomto
obradu je dovoleno zertovné napadnout né-
které zlozvyky spoluobyvatel nebo i chova-
ni samotného nacelnika. Je dovoleno také
zesmésnit i vyznamné hodnostére (Devish
1979: 121-129).

V evropskych sbirkich nejcastéji nalezne-
me masky typu ndemba, které vyrabéji sami
chlapci v inicia¢nich taborech. Tyto masky
maji ur¢enou presnou hierarchii, ale fanta-
zie tvlrcd neni ni¢im omezena, a proto lze
najit i mnoho individudlnich styli. Ndemba
se vyrabéji z mékkého dieva a maji relativ-
né malou obli¢ejovou ¢ast, kterd je ohrani-
Cena vystouplym lemem, a nos ohnuty na-
horu.

Dal$i maskou, kterou lze v iniciacnim ta-
bore nalézt, je mwelo. Tato maska neni vy-
rdbéna ze dfeva, nybrz z pruti navzajem
spojenych rafiovym vlaknem. Na konstrukci
z prutll je natazena sit, na které jsou umis-
tény oci a Gsta vyfezané z kalabase stylizo-
vany ptaci zobak misto nosu. Masky mwelo
si nasazuji chlapci, pokud museji z néjaké-
ho dvodu opustit iniciacni tabor v pribéhu
své pripravy. Z vetsi ¢asti tyto masky pred-
stavuji lidské tvare, ale objevuji se i stylizo-
vané zviteci hlavy.

Jako ochrana pred zlymi duchy, ktefi by
mohli iniciovanym uskodit, slouzi dalsi dva
typy masek — kakungu, ktera je muzskou va-
riantou, a kazemba, ktera predstavuje va-
riantou Zenskou. Kakungu je povazovana
za mocnéjsi a byva také mnohem veétsi nez
maska kazemba. Obé masky maji dfevénou
oblicejovou ¢ast lemovanou rafiovymi vidkny,
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do nichz jsou zasazeny nejriiznéjsi amulety
(Sanders 1999: 33-36).

Ve vychodni Africe se mnoho etnik vy-
robé masek nevénuje. Vyjimku tvori Ma-
kondové, ktefi vyrabéji prilbové a oblice-
jové masky. Makondové jsou matrilinearni
spole¢nosti, kterd Zije na obou brezich reky
Ruvuna na hranicich mezi Tanzanii a Mo-
sambikem. Uvnitf této skupiny nalezne-
me nékolik podskupin a existuji také rozdily
mezi Makondy z Tanzanie a jiznimi Makon-
dy z Mosambiku. I ve vyrobé masek se tyto
skupiny 1isi. Makondové v Tanzanii obvykle
pouzivaji masky oblicejové, zatimco u Ma-
kondd v Mosambiku prevladaji masky pril-
bové.

Vystoupeni masek je obdobné jako u jinych
etnik spojeno s chlapeckou iniciaci, jez se
v jazyce Makond( nazyva likumbi. Obvyk-
le se tyto slavnosti konaji v obdobi sucha.
Chlapci se vraceji z inicia¢nich tdborti “zno-
vuzrozeni” pravé v dobé, kdy prichazi ob-
dobi destd. Iniciace chlapc je spojena s te-
tovanim, obfizkou, brousenim zubu a se
ziskanim novych znalosti o Zivoté spolec-
nosti v inicia¢nich ,,$kolach®.

Prilbové masky Makondd jsou vyrezany
velmi realisticky a predstavuji lidské oblice-
je. Maji na sobé tetovani i ngoma, malé va-
lecky, které se umistuji do horniho rtu. Mas-
ky pouzivané pri iniciacich se nazyvaji muti
wa lipiko.

Piislusnici etnika Bobo a Bobo Oule, kte-
ti jsou znami také pod jménem Bwa, ziji na
hornim toku reky Volty v dnesni Burkiné
Faso. Bobové povazuji prirodu za zdroj bla-
hobytu. Véfi, Ze pfirozend rovnovéaha, kte-

rou vytvoril buh stvoritel Wuro, je naruso-
véna lidskymi hfichy. Hlavnim cilem ritual
je uchovat harmonii mezi bohem, ¢lovékem
a zemi. Masky Bobt jsou zhotoveny ze dre-
va a rostlinnych vldken a pomalovany pii-
rodnimi barvivy. Nastavce jsou zdobeny
geometrickymi vzory. NejCastéji predstavu-
ji ducha zvaného Do, ktery je prostfednikem
mezi clovékem a bohem. Tajemstvi masek,
které vyrabéji kovari, je chranéno pred ze-
nami a détmi. Identita maskovanych tanec-
niki je zndma pouze prislusnikiim tajné
spolecnosti Do, ktefi organizuji vSechny ri-
tudly spojené s vystoupenim tanecniki

v maskach.

Pfi vychodu slunce vstupuje do vesni-
ce pravod masek. Prvni kra¢i maska hada,
pak nasleduje buvoli maska a dvé masky
sovi. Pod maskami se skryvaji Clenové taj-
né spolecnosti Do. Maji na sobé objemny
odév z rafiovych vldken, ktery je rovnéz di-
lem kovar.

Buvoli maska nazyvana n sinh se obje-
vuje prvni den kazdoro¢ni slavnosti ma-
sek. Jejim tikolem je odehnat zlo, které zpt-
sobil ¢lovek v dusledku naruseni prirodni
rovnovahy. Maska chameleona zvana n -
nan gui je spojovana s prechodem clovéka
do fise ducht a proto vystupuje pfi pohteb-
nich obradech. Antilopi maska se nazyva
kaan. Tanecnici v téchto maskach odpole-
dne a vecer tanc¢i mezi lidmi, aby vymyti-

li negativni energii, ktera se ve spole¢nosti
nahromadila od posledni slavnosti. Tepr-
ve po ukonceni této oCistné slavnosti muze
byt zahdjeno seti. Postup pfi tanci je pfesné
predepsan a dodrzovani téchto pravidel za-

ruci celé vesnici dobrou trodu, zdravi a vse-
obecnou prosperitu. Jakékoliv odchylky od
predepsaného zpusobu pohybu mohou byt
pricinou katastrofy.

Kazdy rok se u Bobt kond slavnost, pfi
které maskovani tanecnici doprovazeji dusi
mrtvého do fise predka. Pri téchto tancich
se pohybuji v procesich a tanci na raznych
mistech vesnice. Kdyz dokonci sviij tanec,
je vesnice oCisténa a duse muze spokojené
prebyvat v risi mrtvych. Tance jsou fyzic-
ky naro¢né a Casto jsou dopliovany akroba-
tickymi prvky. Tanecniky doprovazi hlasity
zvuk rohti a bubnd. Hlu¢na hudba ma probu-
dit dusi mrtvého a dovést ji do rise predkd.

ZAVER

Maska ma v tradicni africké spolecnosti ne-
zastupitelnou roli. Je soucasti rady precho-
dovych rituald predevsim v oblasti zdpad-
ni a stfedni Afriky. M4 funkci komunika¢ni,
vychovnou, soudni, stfezi minulost a pro-
speritu celé spole¢nosti a v neposledni radé
dokaze takeé 1écit ¢i pfedchdzet mnohym
chorobam. S vystoupenim masek je spoje-
na fada ritudld s pevné stanovenymi pra-
vidly a to nejen zavaznych pro zhotovitele,
ale i pro tane¢niky v maskdach a prihlizeji-
i publikum. Maska m4 své dilezité misto

i v soucasné africké kulture. Motivy masek
miizeme nalézt v mnoha vytvarnych dilech
nebo dramatickém uméni. Své poselstvi si
africké masky uchovaly navzdory pisobeni
globalizace v oblasti afrického kontinentu.
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