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ABSTRAKT:

Predmeétem studie je analyza gotické kultury jako sociokulturniho
systemu, ktery predstavuje unikdtni konfiguraci artefakti,
sociokulturnich regulativi a ideji sdilenych a preddvanych cleny
rané feudalni evropské spolecnosti. Ve studii bude akcentovano
antropologickeé pojeti kultury jako zptisobu Zivota sdileného
prislusniky stredoveké kultury. Pozornost bude vénovana jak
materialni bazi kultury, jeZ je spjatd s vyrobnim zptisobem, tak
duchovni a symbolické dimenzi vystupujici v podobé umeéni, viry,
nabozenstvi, literatury, hudby a tance. Cilem studie je popsat a
interpretovat gotickou kulturu z holistické perspektivy a podat jeji
komplexni obraz v intencich antropologicky koncipovanych déjin

kultury.
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ABSTRACT:

The subject of this study is the analysis of Gothic culture as a socio-
cultural system which represents a unique configuration of artefacts,
socio-cultural regulators and ideas shared and passed on by
members of early feudal European society. This study accentuates
the anthropologic approach towards culture as a way of life shared
by members of medieval culture. It focuses on material basis of the
culture linked to production method as well as on its spiritual and
symbolic dimension represented by art, faith, religion, literature,
music and dance. The study aims to describe and interpret Gothic
culture from the holistic perspective and present its comprehensive
picture within intentions of cultural history conceived as

anthropological science.

,»Clovék je mirou déjin®
(Lucien Febvre)

Ve 13. aZ 15. stoleti se na tizemi Evropy zacala rozvijet
goticka kultura. Na gotiku je mozné pohliZet z perspek-
tivy dé&jin uméni, archeologie a historie jako na stfedo-
veky umeélecky sloh. Z antropologické perspektivy ale
goticka kultura predstavuje mnohem komplexnéjsi fe-
nomeén nezli tfidu uméleckych véci a jevi. Antropolo-
gové povazuji gotiku za unikatni typ sociokulturniho
systému, ktery zahrnuje svébytnou konfiguraci artefak-
t, sociokulturnich regulativt a ideji utvafejicich Zivot-
ni zpuisob a sdilené modely mysleni lidi v dobé vrchol-
ného sttedovéku. Gotické artefakty se dochovaly jako
produkty cilevédomé lidské prace, materializované do
podoby architektury, vytvarného umeéni, knih a feme-
sInych vyrobk, k nimz patfi pracovni nastroje, zbrané,
nabytek, odévy a dalsi véci kazdodenni potteby. Stie-
dovékeé sociokulturni regulativy a ideje je moZné rekon-
struovat na zakladé analyzy dobovych literarnich pra-
ment nebo symbolt a viznam, jez jsou zakodované
v dochované gotické materialni kultufe. Historicka an-
tropologie, ktera prekrocila hranici tradicni historie

a véd o umeéni, ucinila pfedmétem studia gotické kultu-
ry rizné dimenze zptisobu Zivota sttedovékého cloveé-
ka - jeho vztah k ¢asu, prostoru, praci, vife, umeénti, 1as-
ce, télu, Zivotu i smrti.

DUCHOVNI A MATERIALNi BAZE

GOTICKE KULTURY

Duchovni bazi gotické kultury tvotilo kiestanstvi. Roz-
hodujici roli z tohoto hlediska sehrala cirkev, ktera byla

v obdobi stredovéku hospodatsky, ideologicky a politic-
ky nejcentralizovanéjsi organizaci v Evropé. Kontrolo-
vala pfistup ke vzdélani a prostfednictvim naboZenské
ideologie legitimovala svétsky feudalni fad. Kiestanska
vérouka utvarela normativni a hodnotovy systém stte-
dovékeé kultury a determinovala zptisob Zivota vSech
vrstev obyvatelstva. Biblickd dogmata byla zakladem
viry, védeckého poznani a filozofie. Cirkev formulovala
sociokulturni regulativy jako ritualy zboznosti, kfestan-
ské prikazy a zakazy, mravni kritéria pro vychovu a prin-
cipy upeviujici vedomi nabozenské sounalezitosti. Sou-
¢asti béZného chovani se stala jednoduché symbolicka
gesta, jako je kfizovani, kazdodenni modlitby, pravidel-
né navstévy kostelt a cyklicky se opakujici celoro¢ni na-
bozenské tikony (Le Goff 2005).

Kulturni ideje byly v obdobi gotické kultury formu-
lovany a Sifeny prostfednictvim scholastiky, ktera od-
mitala objektivni empirické studium ¢lovéeka a pfirody
a podfidila védu nabozenské vite. Scholastika byla nej-
dfive péstovana a prednasena na stfedovékych cirkev-
nich Skolach, pozd€ji na univerzitach. Zde se pokousela
filozofickymi prostfedky obhajit cirkevni dogmata a vy-
budovat uceleny teologicky systém, sjednocujici antické
védeéni s kfestanskou véroukou obsazenou v bibli.

Vrcholnym predstavitelem stfedovéké scholasti-
ky byl italsky teolog Tomas Akvinsky (1225-1274), kte-
1y ve svém filozofickém systému proved! syntézu Aris-
totelova uceni a biblickych dogmat. Tomas Akvinsky
byl presvédcen, Ze filozofickym poznanim smyslovych
véci jako BoZich vytvort se €lovék povznasi k pozna-
ni samotného Boha. Ve sporu o podstatu obecnych poj-
mu (univerzalii), ktery byl scholastiky zahajen jiz v ob-
dobi romanské kultury, se Tomas Akvinsky postavil na
stranu umirnéného realismu. V boji proti nominalisttim,

pokladajicich obecné pojmy jakoZto jména za druhotné
a empirické véci za prvotni, se snazil dokazat, Ze obec-
né pojmy v Bozim rozumu existovaly pfed empirickymi
vécmi, jako jejich praobrazy (Novak, Dvorak 2011).
Navzdory snaze Tomase Akvinského branit princi-
py realismu jeho nasledovnici, jako napiiklad anglic-
ky teolog a filozof William Ockham (kolem 1285-kolem
1349), prosadili ve filozofii a scholastice principy nomi-
nalismu. Tomas Akvinsky, stejné jako vSichni stfedo-
véci kreacionisté, byl pfesvédcen, Ze vSechny zivocisné
arostlinné druhy byly stvoreny Bohem, vzestupné od

a nejkomplexnéjsim - lidem. Tato ontologicka gradace
ale nebyla stfedovekymi ucenci povazovana za vyvoj,
nebot scholastika nepfipoustéla moznost, Ze by se jeden
druh mohl vyvinout v dalsi. Podle Tomase Akvinské-

ho jsou jednotlivé druhy a jejich misto v pfirodé nemén-
né a kazdy tvor je spojen s dal$im ve ,,velkém fetézci
byti“ (scala naturae). Stfedovéky obraz svéta byl zalozen
na principu hierarchie a usporadan do podoby nezvrat-
né a neménné pyramidy, na jejimz vrcholu stoji Bith. Od
ného se smérem dolu odvijel fetézec byti svéta andé-

14, lidi, zvifat, rostlin a kament. Stfedovéké kosmolo-
gii, zaloZené na hierarchii, analogicky odpovidala social-
ni stratifikace feudalni spolecnosti. Na vrcholku svétské
hierarchie stfedovékého svéta lidi stal cisaf nebo kral,
ktery byl povaZovan za vladce z Bozi milosti. Poté na-
sledovala vrstva feudalt a Slechty, se svou vlastni vniti-
ni hierarchii, dale nasledovali femeslnici a obchodnici

a nakonec svobodni sedlaci a nevolnici (Floss 2008).

Materialni bazi gotické kultury tvorila zemédélska
produkce, femeslna vyroba a obchod. Obdélavani ze-
meédélské pudy, jejiz plocha byla rozsifovana zdarenim
lesti, umoznil pluh se Zeleznou radlici a kypfici hrabé
nebo brany. Zakladem hospodareni byla thorova sou-
stava, ze které se vyvinulo trojstranné (trojhonné) hos-
podafteni, pfi kterém se pravidelné kazdym rokem stfi-
dal na obdélavaném pozemku ozim, jaf a tthor. Tento
systém zabranoval iplnému vycerpani ptidy, nebot
Ghor po urcité obdobi lezel ladem.

Zakladni zemédélskou plodinou bylo obili (je¢men,
oves, pSenice, Zito), které se zalo srpem a dale zpracova-
valo cepy na udusaném mlatu. Ke skladovani obili nej-
dfive slouzily vypalené obilni jamy (obilnice), pozdé-
ji zasobniky z palené hliny a nakonec zemédélské sypky
(Spejchary). Vedle obili se péstovaly také lusténiny, zele-
nina, ovoce, vinna réva a len, ktery slouZil jako surovina
pro vyrobu platna. S rostlinnou vyrobou byla spjata zi-
vo(igna vyroba (chov vepii, hovéziho dobytka a ovci).
Zdokonalovani zemédélské vyroby, rozvoj dopravy
a obchodu umoznily oddéleni femesla od zemédélstvi
(van Bath 1963, Leturcq 2004).

Remesla se rychle rozvijela v podhradi sidel feudalti
afemeslnych osadach, které vznikaly na kfizovatkach
obchodnich cest. Z téchto trznich a femeslnych osad jiz
v obdobi romanské kultury vznikala mésta, jejichzZ dal-
$irozvoj vedl k posileni obchodu a penézniho hospodar-
stvi (Petran 1985, Gurevic 1999).

Stredovéka goticka mésta byla pfednim centrem pro-
fanni kultury, nebot jejich spravni systém byl zaloZen na
principech méstského prava, méstské svobody a mést-
ského miru. Stfedovéka mésta Ize podle vyrobniho cha-
rakteru rozliSit na dva zakladni typy. Prvni typ predsta-
vuji femeslnicka mésta spjata se zemédélskou produkci,
druhy typ reprezentuji mésta vyrobneé specializova-
na, pro ktera byla typicka prevaha jednoho vyrobniho
odvétvi, jako je naptiklad soukenictvi nebo hornictvi.
Mésta se postupné vymanovala z vlivu cirkve a feudal-
ni Slechty a ve stale vétsi mifte, jako svépravna vyrobni

a obchodni centra, soustfedovala kapital v prvnich ban-
kovnich domech. Vedle mést Zivelné vznikajicich v pod-
hradi a na obchodnich stezkach byla panovniky progra-
move zakladana zcela nova mésta ,,na zeleném drnu®,
ktera obvykle méla pravidelny pidorys s pravoihlym
protinanim ulic a ¢tyfihelnym naméstim.

Stfedovéké gotické meésto tvorily bloky ulic, které se
délily na tizké parcely, v jejichZ predni ¢asti staly més-
tanské domy se Stitovym priicelim nebo s podloubim.
Nékteré vystavné domy mély goticky arkyt, nékdy i véz.
Mezi nejhonosnéjsi méstské budovy patfily farni chram,
radnice a palace, zpravidla vybavené strazni bastou
nebo velkou vézi. Vystavba radnic, zpravidla na trzisti,
vyZadovala i dalsi teritorium, kde byly zajisStovany funk-
ce majetkopravni (mérné jednotky), soudni (vykon tres-
tu) a vojenské (zbrojnice a prehlidky méstské hotovosti).
Meéstské ulice byly pres den plné lidi a zaplnéné vozy. Po
jejich stranach staly volneé piistupné femeslnickeé dilny
a kupily se zde stanky obchodnikil. Obchodni ¢innost
si vyzadala nové sklady a trzisté. U kasny nebo u mést-
ské studneé si lidé sdélovali riizné novinky a dohadova-
li obchodni schiizky. Na ulicich a v ulickach vysedavali
a prespavali také zebraci, nebot zde byl jejich domow.

Jen malo ulic bylo dlazdénych a méstska kanaliza-
ce neexistovala. Odpadky, které se na ulice bézné vy-
hazovaly, proto nechavala méstska sprava odklizet.
Meésta byla obklopena hradbami s bastami a vyzdiva-
nym piikopem. Méstské hradby primarné plnily obran-
nou funkci, ale soucasné byly symbolem ekonomic-
ké sily a prosperity (Petran 1985, Goetz 2005, Klapsté
2005). Ukazkou vyspélého gotického fortifika¢niho sys-
tému jsou napfiklad dochované hradby ve méstech Avi-
la (§panélsko), Carcassonne (Francie) a Rhodos (Recko).
Vstup do mésta zabezpecovaly pevné brany s padaci
miiZi, které fyzicky i symbolicky oddélovaly svét stre-
dovéké kultury a ptirody. Pouhy vstup do mésta vsak
nezarucoval status méstana. Nové prichozi musel pod-
stoupit ro¢ni zkuSebni pobyt, po némz mohl aspirovat
o pridéleni méstanského prava (Le Goff 1999).

V obdobi gotické kultury byl do méstského arealu
vnesen architektonicky fad, jejZ charakterizuji vymé-
fené ulice, domovni pozemky a pravidelné bloky za-
stavby. Idealni model pfedstavoval Sachovnicovy (Ctyt-
thelnikovy) pidorys mésta, v némz se ulice protinaji
v pravych thlech. Hlavni ulice vedly na nameésti ve stte-
du mésta, kde se nachazel i kostel a hibitov obehnany
zdi, a spojovaly rohy nameésti s branami.

Nameésti a priléhajici ulice byly zastaveny kamenny-
mi palaci a domy, pokrytymi taSkovou krytinou, a ka-
mennymi palaci véZového typu nebo sifiovymi pala-
ci, jez vlastnili pfislusnici vyssi socialni vrstvy. Stavebni
prostor mést vymezovaly linie hradeb. Na predmésti
a v okoli mésta byla koncentrovana zemeédélska vyroba.
Prosperujici mésta vyrazné ovlivnila raz sttedovéké kra-
jiny a stala se vyznamnou soucasti sttedovéké sidelni
sité hradd, tvrzi, vesnic a klasterti. K proménam krajiny
komunikacni sit umoznujici presun lidi, surovin, zboZzi
iinformaci (Koch 2008).

Goticka kultura v sobé unikatnim zptisobem spojo-
vala sakralni (posvatnou) a profanni (svétskou) dimenzi
kazdodenniho Zivota pfislusnikt sttedovéké spole¢nos-
ti. Sakralni svét byl spjaty s aktivitou cirkve, ktera usi-
lovala o literarni, filozofické a vytvarné ztvarnéni nad-
pozemskych pravd kiestanského zjeveni a umélecké
vyjadfeni duchovni podstaty lidského Zivota. Goticka
kultura a uméni z tohoto hlediska plnily funkci vizual-
niho jazyka uréeného k oslavé dominantniho mista cirk-
ve ve spolecnosti.

Goticka kultura
v sobé unikat-
nim zplsobem
spojovala
sakralni
(posvatnou)

a profanni
(svetskou)
dimenzi
kazdodenniho
Zivota.
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Profanni svét byl spjaty zejména s kazdo-
dennim zptisobem Zivota §lechty a prostého
lidu v kontextu hradd, vesnic a mést. Materi-
alni objektivaci gotiky na sakralni Girovni byly
katedrala, kostel a klaster, na Grovni profanni
hrad, vesnice a mésto.

Sakralni stavby na strané jedné a profanni
stavby na strané druhé pfedstavuji specifické
kulturni komplexy, které integrovaly Siroké
spektrum kulturnich prvki a vzorcti chova-
ni typickych pro zpiisob Zivota té doby. Ka-
tedraly, kostely a klastery plnily funkci trans-
cendentniho spojeni stfedovékého clovéka
s Bohem. Tyto stavby byly objektivaci norma-
tivniho a ideového svéta kiestanské viry, kte-
1y vyjadfovaly prostfednictvim unikatniho
spojeni prostoru, svétla, vitrazi, obrazl, soch
a vicehlasé cirkevni hudby.

Ustfednim principem, ktery prostupoval
vSemi projevy gotického uméni, byla vertika-
lita, ktera se promitla do architektury i odu-
Sevnélého esovitého postoje gotickych soch,
symbolicky sméfujicich vzhiiru k nebestim.
VSechny dimenze gotické kultury se protinaly
v sakralnim prostoru katedral a kostelti, které
je moZné povaZovat za nositele symbolickych
hodnot, norem a ideji zavaznych pro vSechny
prislusniky stfedovéké kultury. Goticka kate-
drala ztélestiovala stfedoveky mikrokosmos
a specificky sémioticky text, v jehoz ram-
ci bylo mozné cist a interpretovat slova bib-
le nejen na trovni kazani, ale také prostred-
nictvim nabozenskych témat zobrazenych na
portalech, reliéfech, okennich vitrazich, ol-
tarich, sochach, obrazech a nasténnych mal-
bach. Interiér katedral byl magickym du-
chovnim prostorem umoziujicim intenzivni
prozivani mystickych ndboZenskych ideji.

Katedrala nebyla pouze mistem modlitby,
ale také zdrojem estetickych zazitkti a nabo-
Zenského poznani. Sochy na portalech, na-
sténné malby a deskové obrazy véfici sezna-
movaly se zivoty svatych a ptibéhy, které jsou
obsaZené v bibli (Ohler 2006). Katedralu 1ze
oznacit za misto ,,slavy a nadhery, nebot pod
klenbou chramové lodi a choru, mezi obrov-
skymi vySivanymi zavésy ¢i tapiseriemi, ve
vini kadidla a cerstvého kviti, sypaného do
umnych kobercti, se konala dlouha procesi,
vypravna pfedstaveni i Zivé obrazy“ (Heers
2006: 36). V katedrale nebo na prostranstvi
pred ni mohl kazdy pfihliZzet nabozenskym
hram a mystériim. V blizkosti katedral (nékdy
ivjejich interiéru) se také odehravaly svétské
aktivity, jako byly trhy a jarmarky.

Vyznamnymi centry sttedovéké kultury
a vzdélanosti byly klastery. Klasterni archi-
tektura predstavuje relativné standardizova-
nou a uzavienou urbanni zastavbu, obvykle
tvofenou obytnymi budovami pro feholniky,
kostelem s pfilehlou kfizovou chodbou a raj-
skym dvorem obklopenym arkadami. Sou-
Casti Sirsiho klasterniho arealu byl hibitov
abudovy, které slouzily hospodarskym tce-
ltm (klasterni hut, mlyn, cihelna, hrn¢irna
aj.). Klastery prispély k hospodarskému a ze-
médélskému rozvoji sttedovéké Evropy tim,
Ze programove zakladaly nové vesnice, pod-
porovaly obchod a tézbu surovin. Primarni

funkci klastert jako cirkevnich instituci ale
byla sluzba Bohu, ktera se podle feholi délila
na klasterni komplexy mniSskych fadti nebo
komendy fadu rytifskych (Lawrence 2001,
Ohler 2006).

Gotické klastery, katedraly a kostely byly
primarné spjaty se sakralni dimenzi stfedo-
veké kultury, zatimco hrady, vesnice a mésta
predstavovaly objektivaci zivota profanniho.
Symbolem narustajici expanze svétské kul-
tury do svéta piirody se staly na jedné strané
hradby stfedovékych hradd a mést, na strané
druhé plocha kultivované zemédélské ptudy.
Hranice vymezené prostfednictvim mohut-
nych hradeb ale svédci o politicky a vojensky
neklidné dobé.

Hrad proto ve své architekture spojoval
funkci obrannou, obytnou, politickou a mo-
censkou. Prostfednictvim hradni architektu-
ry feudalni Slechta demonstrovala svoji moc
nad ovladanym panstvim (Iénem), svymi
poddanymi i potencialnimi cizimi Gito¢niky.
Hrad, jako opevnéné panské sidlo, byl vétsi-
nou vybudovan na vyvySeném misté chra-
néném piikopy ¢i fekou. Jednalo se o archi-
tektonicky komplex, ktery obvykle zahrnoval
silné hradby, mohutné obranné véze, obyt-
ny palac a hradni kapli. Mezi vrcholné ukaz-
ky gotické hradni architektury patfi napiiklad
hrady Angers (Francie), Castello del Mon-
te v Apulii (Italie), Coca (Spanélsko), Conwy
(Wales) a Malbork (Polsko). Hrady neplni-
ly pouze obrannou a spravni funkci, ale byly
také mistem, kde se rozvijela svébytna dvor-
ska Slechticka kultura, ktera byla zaloZena na
stfedovékém idealu rytite, preferujiciho ta-
kové aktivity, jako je lov, hostina, turnaj, va-
le¢né femeslo, sport, hry a tanec (Petran 1985,
Durdik 2005).

Spolecenské vzorce chovani se v ramci
dvorské kultury podfizovaly dobovym pred-
stavam estetiky a krasy. Dokonce i fyzicky boj
nalezl svoji slavnostni formu v podobé etike-
ty a pravidel rytifskych turnaji. Dvorna las-
ka, zachycena v literatufe a vyjadfena pro-
stfednictvim hudby a tance, byla soucasti
Sirsi stylizace feudala do podoby rytite, kte-
ry predstavoval ideal kiestanského bojovni-
ka slouziciho Bohu, svému panu a vyvole-
né dameé. Klasickou ukazkou dvorské literarni
tvorby je Roman de la Rose (Roman o RiiZi,
kolem roku 1230), ktery napsal francouzsky
trubadar Guillaume de Lorris (kolem 1205-
po 1240). Jedna se o verSovanou skladbu,
ktera v alegorické formé li¢ci milostnou stra-
tegii kurtoazni lasky a sou¢asné shrnuje do-
bové védéni a mysleni (Lorris 1977). Vrchol-
nym predstavitelem gotické milostné poezie
byl také francouzsky basnik a hudebnik Gui-
llaume de Machaut (kolem 1300-1377), ktery
ve sluzbach krale Jana Lucemburského (1296-
1346) pobyval také v Cechach (Machaut 1977).

Dvorska kultura byla mezinarodni a po
Ti a Zakéfi, ktefi ve své profesi spojovali hud-
bu, tanec, divadlo i literaturu. Mezi literarni
pamatky, které vyjadruji idealy dvorské kul-
tury, patfi zejména dvorska lyrika a rytifska
epika. Ve 14. stoleti, dobé kdy se v hudbé vy-

razné zacina prosazovat polyfonni kompozi-
ce, dochazi také k obohaceni rytmiky a melo-
diky. Tento hudebni trend je oznacovan jako
,»NOVEé umeéni“ (ars nova). Vicehlasé pisné
maji napév v nejvyssim hlasu, ktery je dopro-
vazen jednim ¢i vice hlasy instrumentalni-
mi. Texty Cerpaji z francouzské lyriky truvér-
ského typu.

Paralelné se svétskou hudbou a literatu-
rou ale vznikala také dila vyjadtujici sakralni
dimenzi gotické kultury. Jednalo se zejména
o literarni legendy, vénované osudiim svétct
a cirkevni zpévy, jejichZ zakladem byl i nadale
stiedovéky gregoriansky choral (Cerny 1958,
1970, Hrckova 2005).

GOTICKE VYTVARNE UMENI
A ARCHITEKTURA
Zrozeni gotické kultury souvisi se vznikem
novych principti a postupti, které se nejvyraz-
néji projevily ve vytvarném uméni. Gotickou
kulturu spojuje s pfedchazejicim obdobim ro-
manské kultury zajem o spiritudlnost. V ro-
manském umeéni se vsak spiritualnost proje-
vovala témér v abstraktni podobé€, zejména
v symbolech, které materializovaly a objek-
tivovaly cirkevni uceni. Oproti tomu v gotic-
kém umeéni byly naboZenska spiritualnost
a cirkevni uceni vyjadfovany ve stale vét-
§i mife prostfednictvim reflexe Zivotni reality
a smyslové skutecnosti.

Zatimco se romansti umélci podrizovali za-
kontim spekulativniho systému a vytvareli
v sochafstvi a malifstvi stylizovana nebo geo-
metricka dila, gotic¢ti umélci tento typ logiky
odmitli a nahradili ji nevypocitatelnou a roz-
manitou logikou svéta pfirody. Zajem o smy-
slovy a realny svét vsak v zavérecnych fazich
vyvoje gotické kultury vedl k potlaceni stte-
dovékeé spirituality a vytstil ve zrozeni novo-
veké renesancni kultury. Na vivoj gotického
vytvarného uméni Ize pohliZet jako na proces
postupného zesvétstovani umeélecké kultury.

Mezi vytvarnymi umélci zacal postup-
né prevladat laicky Zivel a pocali se sdruzo-
vat po vzoru ostatnich femeslnikti do bratrs-
tev a cechd, jez prevzaly funkce, které diive
plnily klasterni konventy (Patkova 2005).
K sifeni profannich ideji pfispivaly migruji-
ci mezinarodni stavebni huté, realizujici Si-
roké spektrum svétskych zakazek souvise-
jicich s nartistem urbanizace. Zatimco huté
byly mezindrodnimi organizacemi, kde ptiso-
bilo mnoho zahrani¢nich femeslnikd, cechy
byly striktné vazany na pfesné vymezené ge-
ografické teritorium. LiSily se také tim, Ze ce-
chovni mistfi se sméli podilet na realizaci jed-
né, maximalné dvou zakazek, zatimco hut
realizovala nékolik projekt{ najednou. Archi-
tekt huti disponoval teoretickymi znalostmi
ipraktickymi zkuSenostmi a zastaval funk-
cijak projektanta, tak stavitele. V kamenic-
ké huti trvalo ucnovské obdobi pét let. Dél-
ka praxe ovliviiovala typ prace, jiz pridélovali
mistii tovary$tm. Zastupcem verkmistra (ar-
chitekt) se mohl stat parléf - kamenik, ovla-
dajici stavebni postupy po strance technolo-
gické, vytvarné i estetické. Tvirci gotickych
artefaktd, které dnes povazujeme za umél-
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ce, se oznacovali spolecné s femeslniky artifi-
ces. V pozdnim stfedovéku zacinaji nartistat
podpisy uméleckych dél, jez zdtraznuii kul-
tivovany a intelektualni rozmér umeélcova za-
meru (Petran 1985, Castelnuovo 1999, John,
Kovar 2006).

Gotika vznikla jako svébytny architektonic-
ky sloh v poloviné 12. stoleti na tizemi sever-
ni Francie v Ile de France a Normandii. Tento
sloh neni produktem cilevédomého myslen-
kového sili nebo ideového programu, ale
spise vysledkem technického vyvoje, jimz
prosly stavebni formy a postupy uzivané v ro-
manské architekture. Geneze nového slohu
je spjata se stavbou benediktinského chramu
v Saint-Denis (v severni ¢asti metropolitni ob-
lasti PafiZe), ktery vznikl v letech 1140-1144
z iniciativy opata Sugera (1081-1151). V pri-
béhu budovani tohoto chramu byl poprvé
uplatnén systém Zebrovych kleneb podepira-
nych lomenymi pficnymi pasy, které zajistily
stabilitu stavby (Suger 2006).

Zakladni rozdil mezi gotickym a roman-
skym slohem spociva v tom, ze doslo ke zmé-
né masivni konstrukce nosné kamenné zdi na
odlehcenou konstrukci kostrovou. Toho bylo
dosazeno spojenim lomeného oblouku s ze-
brovou klenbou, ktera svadéla tlaky do nos-
nych pilitt. Na vrcholku kazdého klenebni-
ho pole uzamykal klenbu zavérecny kamen
- svornik, obsahujici koncovou ¢ast kazdého
Zebra. Optimalizaci statického zatiZeni a eli-
minaci ¢asti tlakli umoznioval vnéjsi opérny
vertikalni systém. Nahrazeni romanského po-
lokruhového klenebniho oblouku gotickym
hrotitym (lomenym) obloukem vedlo k cel-
kovému odlehceni stavby a vtisklo gotickym
katedralam vznosnou vysku. Tento technic-
ky pokrok umoznil rozeviit stény chramt Si-
rokymi, vysokymi okny, vyplnénymi barev-
nymi vitraZemi, jimiZ do interiéru proudilo
magicky ptisobici svétlo. Odleh¢eni nosné
konstrukce (zed, sloup, pilif) nalezlo své vy-
jadreni v odhmotnéni stavby a vznosné ver-
tikalité, ktera predstavuje typicky znak vr-
cholné gotické architektury. Chor katedral byl
zpravidla rozsiten o ochoz s véncem kapli.

V bohaté zdobeném pruceli se nachazelo ku-
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rostlinné nebo figuralni vyjevy, byla kruzba
stfidméjsi. K hlavnimu pruceli, nékdy i k bo-
kiim lodi, byly pfi¢lenény vysoké gotické
véze zdobené Cetnymi dekorativnimi prvky
a plastickymi architektonickymi ¢lanky.

Mezi vrcholna dila francouzské gotické ar-
chitektury patfi katedraly v Albi, Amiensu,
Chartres, Reme$i, Rouenu a PafiZi, papeZsky
palac v Avignonu nebo klaster Mont-Saint-
-Michel. Expanzi sakralni gotické kultury na
Gzemi Evropy dokladaji gotické katedraly
v Koliné nad Rynem, Marburku a Norimber-
ku (Némecko), v Canterbury, Ely, Lincolnu,
Salisbury a Wellsu (Anglie), Barceloné, Le6nu
a Seville (Spanélsko), Milané a Orvietu (Ita-
lie), Zenevé (Svycarsko), ve Vidni (Rakousko),
v Praze (Ceska republika), Roskilde (Dansko)
a Trondheimu (Norsko) (Duby 2002, Ohler
2006, Koch 2008, Kuthan, Royt 2011).

Goticka architektura nalezla své uplatnéni
také v profannich stavbach, jako jsou Dézeci
palac v Benatkach (Italie), soukenické burzy
v Bruggach a Ypres (Belgie), celnice v Norim-
berku (Némecko), zajezdni hostinec U Jifiho
v Glastonbury (Anglie), $pital ve mésté Rho-
dos (Recko), goticky most v Praze atd. S roz-
vojem kamenictvi v pozdnim stfedovéku
ky, jako jsou rizné varianty lomeného ob-
louku (osli hibet, kylovy oblouk, tudorsky
oblouk), nové typy okenni kruzby (plamin-
kova, perpendikularni) a stale rafinovanéj-
§i zebrové klenby (véjifova, hvézdicova, si-
tova). Obecné 1ze vyvoj gotické architektury
rozdélit do nékolika fazi. Zrozeni gotiky jako
stavebniho slohu je spjato s pfelomem 12.

a 13. stoleti, kdy se v architektufe postupné
zacala uplatiiovat kiiZova klenba vyztuZena
Zebry. Ve 13. stoleti jiz vykrystalizovala kla-
sicka podoba gotického slohu - v architek-
tufe byly potlaceny masivni zdi a domino-
valy konstrukéni prvky zdtraziujici princip
vertikality, ve vytvarném umeéni se prosadil
novy typ estetiky glorifikujici spiritualismus.
Ve 13. a 14. stoleti se vrcholna gotika jako
univerzalni sloh rozsifila po celé Evropé.
Pouze v Italii byl jeji vliv kratkodoby. V 15.
stoleti gotika postupné vycerpala sviij tvir-
¢i potencial a nabyvala stale vice na manyri-
sticky hypertrofované dekorativni podobé.
V architektufe se tento trend projevil budo-
a diferenciovanéjsich typt oblouk a oken-
nich kruzeb. Pfesto i v tomto obdobi vznikla
fada velmi kvalitnich staveb.

Na tizemi Ceské republiky reprezentu-
je Spickovou podobu pozdné gotické archi-
tektury chram svaté Barbory v Kutné Horfe
s rafinovanou a sloZitou siti krouZenych Ze-
ber. V Anglii byla hra s gotickym architekto-
nickym tvaroslovim dovedena k dokonalos-
ti v Cambridgi (kaple King’s College), kde byla
vybudovana dekorativni véjifova klenba, ve
které se kamenné oblouky sugestivné rozvét-
vuji jako vrchol palmovych listd.

Z antropologického hlediska je nesmirné
zajimava portugalska manuelska gotika, ktera
ve své dekorativni vyzdobé absorbovala a vy-
tvarné zpracovala motivy inspirované zamot-

skymi plavbami. Dekorativni soucasti pozdné
gotickych pruceli a portald se zde totiZ sta-

ly ndmotni naviga¢ni pomticky, lana, kotvy
amorska flora a fauna. Manuelska gotika sto-
ji na samé hranici miziciho svéta stfedoveku
arodici se kultury renesance a humanismu
(Petran 1985, Ullmann 1987).

Jako knizZni ilustrac¢ni technika se vedle ilu-
minaci prosadil zejména dievorez. V rané
fazi bylo gotické malifstvi poplatné plosné-
mu schematismu. V priibéhu dalsiho vyvoje
byla vyrazova linearnost a ploSnost postupné
nahrazena trojrozmérnou modelaci tvaru lid-
ského téla a plastickym zobrazenim zahybové
struktury draperii Satti. Kolem roku 1400 se
ve vytvarném umeéni zformoval mezinarod-
ni goticky sloh (krasny sloh nebo také mék-
ky sloh).

Ten se projevil v malifstvi i sochafstvi ze-
jména v typu tzv. krasnych Madon, pro kte-
1é je charakteristické esovité prohnuti téla,
odusevnély a uslechtily vyraz obliceje a bo-

roce 1320 se v knizni malbé stale vice prosa-
zuje realismus, usilujici o co nejvérnéjsi zob-
razeni iluze prostoru, svétla a plastického tva-
ru. Kolem roku 1400 méla jiz knizni ilustrace
vedouci postaveni mezi dalSimi malifskymi
obory a pfedni iluminatofi, podporovani pa-
novniky a bohatymi feudaly, tvofivée stimulo-
vali dal$i vyvoj deskové malby.

Zvlastni misto v umélecké a femeslné
tvorbé zaujimaji tkané gobeliny, které zachy-
cuji Siroké spektrum témat od nabozenskych
motivi pres alegorické a mytologické piibé-
hy k obraziim kazdodenniho Zivota. Goticka
kultura se rychle §ifila z Francie do dalSich
zemi stfedovéké Evropy a prostfednictvim
ktizackych vyprav pronikla i na izemi Pred-
niho vychodu, kde nalezla své vyjadreni ze-
jména v mohutnych hradech. Pfestoze je
mozné sledovat vyvoj gotiky jako plynu-
1é kontinuum rané, vrcholné a pozdni goti-
ky, v jednotlivych evropskych zemich se ten-
to sloh rozvijel v riizném ¢asovém obdobi
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hatost draperie, jez je usporadana v rytmicky
skladanych zahybech. V obdobi pozdni goti-
ky malifi usilovali o zachyceni skutecné per-
spektivy a realistické zobrazeni lidského téla
v kontextu architektury nebo pfirody. Rese-
ni téchto dkold jiZ v plném rozsahu anticipuje
nastup renesancni kultury (PesSina 1970, Ho-
molka 1976).

Predni roli v déjinach gotické malby sehra-
lo knizni malifstvi. Knizni dilny vznikaly nej-
dfive v klasterech, pozdéji se uméni malifské
vyzdoby rukopist prosadilo také na univer-
zitach a panovnickych dvorech. V obdobi vr-
cholné gotiky se v kniZni malbé uplatnil vy-
zdobny systém, v némz se pismo, inicialy,
obraz a dekorativni prvKky, jako jsou bordu-
ry a drolerie, vzajemné dopliuji a vytvari tak
jednotny umeélecky tcinek (Krasa 1990). Po

a mél sva lokalni kulturni specifika. V narod-
nim kontextu je proto mozné v architekture
diferencovat mezi specifickymi styly gotiky
svislé (Anglie), plaménkové (Francie), isabel-
ské (Spanélsko), manuelské (Portugalsko),
hanzovni (Pobaltské zemé) apod. (BeneSov-
ska et al. 2001).

LIDSKE TELO A FENOMEN

TELESNOSTI V GOTICKE KULTURE
Pochopit zptisob Zivota v obdobi vrcholného
stfedovéku umozioval vztah clovéka k téles-
nosti a lidskému télu. Péce o lidské télo z hle-
diska potravnich navykd, hygieny, kosmeti-
ky, odivani, erotiky, zdravi, nemoci i umirani
predstavuje dillezitou soucast Zivota stfedo-
vékého ¢lovéka. Zivotni styl v obdobi gotic-
ké kultury vyrazné ovliviiovala skutecnost,

Ze ,wSichni bez vyjimky radi jedli a pili“ (Ver-
don 2003: 87).

Velice oblibené byly bohaté hostiny, kte-
1é prislusnici majetnych vrstev obyvatelstva
povazovali za chvile odpocinku doprovaze-
né konverzaci, hudbou a zpévem. Pro Slech-
tu a zamozné méstany ,,jist dobfe“ znamena-
lo ,,jist hodné“. Konzumace jidla v té dobé jiz
neslouzila pouze k zasobovani lidského or-
ganismu potravou, ale také ke gurmanskému
potésenia demonstraci socialniho statusu,

a to navzdory tomu, Ze cirkev télesné hrichy,
jako jsou mlsnost, obZerstvi a opilstvi, kriti-
zovala. Na poZivani potravy v dobé vrcholné-
ho stfedovéku je tak mozné se divat ze dvou
hledisek. Jako na funkéni adaptac¢ni chovani
a soucasné jako na kulturni konstrukci a sym-
bolickou sémiotickou zpravu vypovidajici

o postaveni, hodnotach, norméach a Zivotnim
stylu riznych socialnich vrstev a stavii v ob-
dobi gotickeé kultury.

Ve stfedovéku méli pitky a nezfizené zra-
nice ve spolec¢enském zZivoté velky vyznam.
Hlavni slozkou jidelnicku Slechty a bohaté
méstské aristokracie bylo maso, pficemz ze-
lenina byla pouzivana spiSe jen jako obloha.
Dalsi polozku bohatych Slechtickych hostin
tvofila zvéfina. Soucasti menu byla také dri-
bez, sladkovodni i motské ryby, husté po-
lévky, cukrovinky, ovoce, ofisky a vino. Gim
nizsi a chudsi byla socialni vrstva obyvatel-
stva, tim mensi byl pfisun Zivocisnych pro-
teinti.

Prosti lidé, v jejichz zivoté byly hostiny
ztidkavé, konzumovali ve vSedni den jid-
lo, zpravidla dvakrat - dopoledne po msi
svaté kolem 10 hodiny (obéd) a odpoled-
ne mezi ¢tvrtou a Sestou hodinou (vece-
fe) v zavislosti na ro¢nim obdobi. Casté&jsi
konzumace jidla byla povazZovana za roz-
marilou. Pouze déti a stafi lidé mohli jist
trikrat az ctytikrat denné. Obédy a vece-
fe prostého lidu tvofily tfi chody, jez bylo
mozné jist samostatné. Jednalo se vétsi-
nou o kasi, maso a chléb.

Pro stfedovék bylo typické spolecné sto-
lovani. Pfi konzumaci jidla se tak setkava-

li a vzajemné spolu komunikovali vSichni cle-
nové dané komunity - sedlaci s Celedi, Slechta
s druzinou, mnisi se sluZebniky nebo univer-
zitni mistfi se svymi zaky. Jednotliva mista

u stolu svoji polohou vyjadiovala konkrétni
status stolovniki. V Cele stolu usedal nejvy-
znamnéjsi muz, jemuz se jako prvnimu poda-
valo jidlo a vzdy obdrzel nejlepsi porci masa.
Misto proti nému zaujimal nejcestnéjsi sto-
lovnik, zatimco kraje stolu byly vyhrazeny
méné vyznamnym stolovnikiim nebo détem
(Montanari 2003, Verdon 2003).

Ve 12. az 13. stoleti nastal Gibytek zvéfiny,
chovalo se méné prasat a driibeZ se stala sva-
te¢nim pokrmem. V tomto obdobi pSenice
predstavovala pfedni obilninu pro méstany
a Slechtu, zatimco venkované se Zivili i nadale
pici. OvSem i méstansky chléb byl dopliiovan
o méné kvalitni obilniny, lusténiny a kastany.
PSenice a bily chléb predstavovaly statusovy
symbol a demonstrovaly ve vztahu k venko-
vu méstsky zplisob Zivota.

Ve dvorském prosttedi se zrodila aristokra-
ticka kultura stolovani. Jeji soucasti byl sttl,
ubrusy, nadobi, vytfibena spolecnost a zdvo-
filé chovani, pfijemna konverzace, hud-
ba a divadlo. Duraz byl kladen na vtni, chut
ibarvy, které jidlo a jeho konzumaci doprova-
zely. Ve 13. stoleti ve stale vétsi mife pronika-
lo do evropské gastronomie orientalni koteni,
symbol bohatstvi a okazalosti. Mezi oblibena
koreni v té dobé patfily zazvor, kardamom,
skorice, hrebicek, muskatovy ofisek, Safran
a peprt (Favier 2006).

V priibéhu 14. a 15. stoleti se soucasti sto-
lovani staly talife, pohary, korbely, ¢iSe, kon-
vicky a dozy na cukrovinky. Dfevéné piibory
byly postupné nahrazovany pfibory vyrobe-
nymi z kovu. Jako pribor zpoc¢atku slouZil Spi-
Caty niiz, uzivany ke krajeni masa, a lzice, jiz
se nabirala potrava z misy. LZice se puvodné
zhotovovaly ze dfeva nebo kosti, pozdé&ji byl
k jejich vyrobé uzivan bronz, stfibro, mosaz
a dokonce i zlato. Malé kovové vidlicky, kte-
1é se objevuji mnohem pozdé€ji neZ noze a 17i-
ce, byly pouzivany k nabirani konfett (bon-
bonil), jimiZ bylo proslazené vétsi ovoce nebo
ofechy v paleném cukru. Keramické i kame-
ninové nadobi podléhalo pozadavkam lu-
xusu, zdobnosti a nevSednosti. Soucasti ku-
chymniského vybaveni domacnosti Slechty
iméstand se postupné staly také vyrobky ze
skla. Stoly se pokryvaly ubrusy.

Ustalila se také pravidla chovani a stolova-
ni, k nimz patfily zejména modlitba pred jid-
lem a zkouska nezavadnosti pokrmil, pokud
hrozila obava z jejich otraveni. K myti rukou
dochazelo po kazdém pokrmu. Voda byla po-
davana v miskach nebo nadobkach se snitka-
mi Salvéje, hefmanku nebo majoranky. Maso
se servirovalo na dfevéném prkénku nebo na
talifi a konzumovalo rukama. Sklenice nebo
pohar a niiZ se kladly napravo od stolovnika.
Po jeho levé ruce se serviroval chléb. Menu
tvorilo nékolik chodi, které dopliiovaly mezi-
chody. Kazdy chod se skladal z nékolika jidel,
z nichz host ochutnaval nebo konzumoval to,
comeél v oblibé.

V rznych zemich se jidla se odliSovala svo-
ji Gpravou i zptisobem podavani. Napriklad
v Anglii se chody spiSe opakovaly, zatimco
prubéh hostiny ve Francii se vyznacoval vét-
§i rozmanitosti jednotlivych chodt a odlis-
nou posloupnosti. K typickym stfedovékym
napojim patfilo pivo, vino, vino fedéné vo-
dou, kvasené mosty, medovina nebo vinna
palenka. Vino predstavovalo spiSe pansky na-
poj. Jeho konzumace nartstala zejména ve
2. poloviné 15. stoleti. Naopak voda jako na-
poj byla pozivana obezfetné, nebot mohla byt
zdrojem nemoci a infekci (Smahel 2004, Be-
ranova 2005, Petranova 2005).

Ve druhé poloviné€ 14. stoleti doslo ke zvy-
Seni konzumace masa a k ristu jeho dostup-
nosti ze strany nizsich spolecenskych vrstev.
Maso bylo v této dobé vSeobecné vnimano
jako pokrm symbolizujici riist spolecenské
prestize i fyzické sily. Hovézi a teleci maso,
nejdrazsi maso na tehdej$im trhu, si dopra-
vala pfedevsim Slechta a méstané, zatimco
pro venkovské stravovani bylo typické sole-

né veprové maso. Varené hovézi maso se po-
davalo zpravidla s omackou z porku, vina,
octa, citrusovych plodt nebo petrzelky. Moh-
lo se také pfipravovat s vejci nebo s hruskami
a jablky. Hovézi i teleci maso se vafilo, pek-

lo nebo dusilo. Pecené, ktera predstavova-

la typické panské jidlo, stala v binarni opozici
k vafenému pokrmu, jenZ prevazoval v lido-
vé kuchyni. Zelenina se konzumovala syrova,
varena nebo konzervovana kvasenim a sole-
nim. KaZdodenni stravu dopliiovala zejmé-
na Cervena fepa, cibule, cesnek, porek nebo
amarant. Ovoce se susilo nebo konzumova-
lo syrové. O postnich dnech, kdy se nesmé-
lo jist maso, syr a vejce nebo pit kravské mlé-
ko, potravu tvofily lusténiny, ryby, zelenina

a ovoce. V tomto obdobi se misto Zivocisnych
tuk, jako je maslo a sadlo, pouzivaly rostlin-
né oleje (Beranova 2005).

Vyznamnou dimenzi gotické kultury pred-
stavovala télesna hygiena, kosmetika a zdra-
votni péce o lidsky organismus. V klasterech
se nachazely velké umyvarny a zichody, jeZ
byly navzajem oddélené drevenymi prepaz-
kami. Na hradech se budovaly jamové zacho-
dy a arkytové prevéty, které byly vétSinou
umisténé v blizkosti nejvétsiho salu, jez slou-
Zil spolecenskym akcim a udalostem. Sedatko
stfedovékého prevétu bylo drevéné nebo ka-
menné. Pod otvorem se nékdy nachazela i za-
Kklopa, jez se otevirala teprve po pouziti. Pre-
vét zpravidla tstil do hradniho piikopu.

Na vesnicich casto lidé pro tcely fyzické
potieby pouzivali hnojisté. Ve méstech se za-
chody nachazeli za domem na dvofte. Jako
odpadni misto slouzila v zemi zabudova-
na velka nadoba, ktera byla po svém naplné-
ni vyvaZena nebo vyhloubena jimka, ktera se
po naplnéni fekaliemi zahazela hlinou a vedle
se vykopala nova. Nad jimkou bylo umisténo
sedatko s otvorem, které nékdy obklopovala
jednoducha zasténa. Soucasti stredovékych
loznic vysSich vrstev méstanstva byly stoli-
ce s no¢nikem ve tvaru komody nebo noc¢ni-
ky, jez se zasouvaly pod postel. Obsah nocni-
ki byl zpravidla vylévan pfed dam (Durdik
2005, Ruizova 2008, 2010, 2013, Smithova
2011).

K ocisté téla se pouzivalo kamenné umyva-
dlo upevnéné na zdi, nad nimz se byla umis-
téna nadoba s vodou a ru¢nik. K myti téla
slouzily také pfenosné skiinky s umyvadlem
a dZzbanem na vodu nebo dfevéné vany zho-
tovené ze sudu rozfiznutého podélné v ptili.
Pro zvySeni soukromi se nad vanou umisto-
vala stfiska z platna nebo se zde zavéSova-
ly latky na Zelezny hak upevnény na stropé.
Venkované se myli pomérné pravidelné, ze-
jména v letnich mésicich. V nékterych ves-
nicich dokonce existovaly parni lazné. Zpra-
vidla se vSak prosti lidé omyvali studenou
vodou ze Zlabu pro dobytek, vodou z kadé
v sini, v potoce, rybniku nebo hradnim pfiko-
pu. Ve mésté slouzila jako misto ocCisty také
kasna. V zimé se hygiena téla prenasela do
domovnich interiérd, kde se lidé myli zejmé-
na vodou z védra nebo kadé, jez stala u roz-
topené pece nebo v blizkosti kachlovych ka-
men.
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»  Kmytislouzila vétSinou vlazna voda, ne-

bot existoval nazor, Ze tepla voda rozsitfuje
pory aumoznuje do téla pronikat nemocem.
Pro béZné myti bylo uzivano mazlavé louho-
vé mydlo hnédé, cerné nebo nazelenavé bar-
vy, vyrabéné z popela spaleného dfeva a zvi-
teciho tuku. Za luxusni mydlo slouZilo pevné
benatské mydlo orientalniho ptivodu, dopo-
rucované k dosazeni jemnosti pleti, nebo kas-
tilské mydlo, v némz byl tuk nahrazen olivo-
vym olejem. Ke zvySeni efektu myti celého
téla nékdy slouzil pisek nebo odvar z mydli-
ce lékarskeé (Butler, Poucher 2000, Petranova
2005, Kondrova 2010, Ruizova 2013).

K ¢isténi i béleni zubti se uzival zubni pra-
Sek. K vyhlaSenym prostfedktim patfilai $al-
vé]. Na Spatny dech se uzival anyz, feny-
kl nebo skofice. Soucasti tistni hygieny bylo
také Zvykani list( maty peprné. Usta se vy-
plachovala bud oby¢ejnou vodou, nebo arab-
skou rizovou vodou. Oblibenym prostied-
kem uzivanym pfi hygiené Gstni dutiny byly
i bylinné nebo vonné smési. Na bolest zubti
slouzil mak sety nebo hiebickovec vonny, do-
konce i prasek ziskany z ususenych a rozdrce-
nych tél mlokd a jeStérek (Kendall 2001, Kon-
drova 2010). Ve stiedovéku se setkavame také
se zubnimi protézami, k jejichZ vyrobé slou-
Zily napfiklad kosti kravy. K odstrafiovani
uvizlého jidla v zubech slouzilo paratko nebo
nehty (Motley 1983).

Péce o lidské télo byla ve stfedovéku insti-
tucionalizovana prostfednictvim méstskych
$pitald, chudobinct a charitativnich zafizeni,
jako byly domovy pro zestarlé nebo nevyléci-
telné nemocné. Mésto poskytovalo obchod-
ni prostor také lékarnikim (apatykaram),
jarmare¢nim mastickairim (dryacnikiim), ko-
fenartim, porodnim babam, pouli¢nim tr-
ha¢tim zubti a lidovym léciteltim, pficemz
nékteré z téchto sluZeb se postupné profesio-
nalizovaly jako méstska Zivnost (Petran 1985,
Brodman 2009).

Sortiment 1ékarnikd a jarmarec¢nich mas-
dilel na rozvoji kosmetiky, ktera byla spjata
s odvékou lidskou touhou po fyzické krase.
Soucasti kosmetické péce a snahy o dosaze-
ni krasy bylo odstranéni chloupki, bradavic
nebo pih. Jiné nedostatky se zakryvaly pud-
rem kvli dosaZeni alabastrové pleti (But-
ler, Poucher 2000, Elliott 2004, Schaus 2006,
Kondrova 2010).

Ke kosmetické péci aristokratickych vrstev
patfilo ve stale vétsi mite také uzivani vzac-
nych olejii, kosmetickych li¢idel a lektvart
k béleni zubt (popel ze spalené vinné révy
nebo oman pravy). Zadouci byla i bélostna
tvar Zeny, jiz se dosahovalo antimonem, pSe-
ni¢nou moukou, kosmetikou s pfisadou olo-
va nebo ingrediencemi ziskanymi z kofene
lilie bélostné a bramboiiku. Na viidky a pu-
pinky se prikladal ametyst, jenz byl nasli-
nén a tfen o postizené misto. K odstrariova-
ni pih byla uZivana ovesna mouka smisena
s octem, Stava z listtl potoc¢nice lékarské nebo
nalev z kvétt zarazy. K odstrafiovani vrasek
slouZila masticka z prvosenky jarni. Ke zvlh-
Ceni a zijemnéni rtl byl doporucovan balzam

z vCeliho vosku a oleje. Jiz ve stfedovéku byly
vyrabény tekuté i pevné parfémy a vonavky,
jako jsou bizamové kulicky, ambrova jablic-
ka a pomandry. Pevné aromatické latky se no-
sily zpravidla v platéném pytliku zavéSené na
fetézu nebo stuzce na hrdle, pfipadné u pasu
(Ackerman 1990, Butler, Poucher 2000, Rui-
Z0ova 2013).

Jako pfirodniho parfému bylo uzivano i ko-
feni umisténé v Satku nebo deodorant, vy-
rabény z nalevu bobkového listu a yzopu lé-
katského. Proti vypadavani vlast se uzivala
aloe vera smiSena s vinem a vmasirovana
do vlasové pokoZKky nebo smés z rozdrcené
a v octé uvarenych pecek broskvoné. Pro-
ti luptim slouzil nalev z rostliny svizel piitu-
la. Mezi sttedoveké artefakty, dokumentujici
aroven kosmetiky a estetického zajmu o lid-
ské télo, patii nadobky na masti a parfémy,
Cistitka na nehty a usi, kovové pilnicky a zr-
cadla, pinzety a Stétecky, Skrabatka ve tva-
ru rucicky na dlouhé rukojeti, jehlice do vlast
nebo hiebeny ze zimostrazového dreva, kos-
tia slonoviny. Jako toaletni papir a také jako
menstruacni vlozka slouzil raselinik ¢lunko-
listy (Dufkova 2003, Sherrow 2006, Ruizova
2010, 2013).

Soucasti péce o lidské télo byly v obdo-
bi gotické kultury navstévy vetejnych lazni.
Soukromé, obecni nebo Spitalni lazné, nepl-
nily pouze ocistnou, zdravotni a hygienickou
funkci, ale predstavovaly spolecensky ritu-
al spojeny se zabavou nebo pfislusnosti v né-
kterém cechovnim fadu. Vefejné 1azné byly
vyhledavanym mistem odpocinku, kde kro-
mé koupele, masaze a ocisty téla bylo moz-
né rozmlouvat s prateli, cvicit, vzdélavat se,
provozovat rizné formy télesného rozpty-
leni a uZivat si estetického interiéru, jehoz
soucasti byly ¢asto mozaikové dlazby, na-
sténné malby nebo sochy zdobici vyklenky.
Meéstské lazné byly nad vchodem oznaceny
ru¢nikem nebo lazebnickymi miskami. Laz-
né byly v provozu kazdy den kromé nedéle
anabozenskych svatki. Lazen si bylo moz-
né i objednat, napfiklad za Gcelem navstévy
s prateli nebo obchodniho jednani. Lazeb-
ny zpravidla tvofily dvé nebo tfi mistnosti,
jako jsou predsin, vlastni lazen a mala mist-
nost, v nizZ se pripravovaly napoje a pokrmy.
Interiér velkych lazné obvykle tvofily tii saly
a takzvana télocvic¢na, v niz bylo mozné pro-
vozovat riizné druhy télesnych cviceni. Po
vstupu do lazni se navstévnici ocitli v chlad-
ném sale (frigidarium). Zde se ale dlouho ne-
zdrZovali a rychle pokracovali do vlazného
salu (tepidarium), kde se ve vanach zbavi-

li necistoty. Poté pokracovali dal do nejtep-
lejsiho lazeriského salu (caldarium), v némz
byly umistény vany s horkou vodou a kde
stoupajici horka para vytvarela prostie-

di sauny umoziujici podstoupit potni kiiru.
Pak nasledovala cesta zpét, pti niz mohl na-
vstévnik v tepidariu vyuZit moznosti masaze
a poté ve frigidariu podstoupit koupel v ba-
zénu se studenou vodou. Pied opusténim
lazni, navstévnik zabaleny v osuSce zpravi-
dla jesté odpocival a relaxoval (Verdon 2003:
113-117).

Lazebnictvi patfilo ve sttedovéku k nepo-
Cestnym Zivnostem, ackoliv zde poskytované
sluzby byly pro spole¢nost nepostradatelné.
Soucasti vybavy lazni byly dfevéné kadé, ka-
menné vany, nizké diZe a dfevéna védra s dr-
zadlem urcena na polévani. Voda se obvykle
ohftivala v Zelezném kotli umisténém nad oh-
ném nebo se pfimo do védra vhazovaly hor-
ké kameny a kusy zeleza rozzhavené v peci.
Topenisté v rohu mistnosti slouzilo k rozpale-
ni kamend, které se polévaly studenou vodou
za GcCelem vytvoreni pary. V caldariu lezeli
hosté na dfevénych lavicich a Slehali se brezo-
vymi nebo vrbovymi kostatky z vétvi (chvos-
tisti), zatimco personal je poléval a ochlazoval
studenou vodou z véder.

Meéstské stfedovéké 1azné nabizely Siro-
ké spektrum sluzeb - koupele, holeni vous,
stfihani vlast a nehtt, 1é¢bu viedd, jednodu-
ché chirurgické zakroky, sazeni ban€k, pfi-
kladani pijavic nebo pousténi zilou. U¢elem
pobytu v 1azni bylo zbaveni téla necistot, pro-
Cisténi organd, fyzicka relaxace, ziabava nebo
1écba télesnych neduhd. Provadéni 1éc¢ebnych
zakroku v 1aznich ale pfedstavovalo potenci-
alni zdroj nakazlivych nemoci a nékdy ved-
lo k uzavirani lazni z obavy pred vypuknu-
tim epidemie moru (Petran 1985, Kiizek 2002,
Diilmen 2003, Verdon 2003, Elliott 2006, Fo-
ssier 2010).

Stfedovéké méstské 1azné byly dobovy-

mi mravokarci oznac¢ovany za mista, kde do-
chazelo k porusovani kiestanskych mravnich
principti. Bylo to zptisobeno tim, Ze zde pro-
bihaly neformalni setkani pfislusnik opac-
nych pohlavi, jejichz soucasti byla konzuma-
ce jidla a alkoholu. Vybrané pochoutky, vino
ipivo bylo podavano na prosttenych stolech
umisténych vedle kadé nebo na dfevénych
deskach, jez se upeviiovaly napfic vany. Ke
Spatné povésti lazni také prispivala skutec-
nost, Ze zde muze obsluhovaly Zeny, odéné

v lehkych platénych kosilkach, které kromé
dolévani napoji a roznaseni pokrmd prova-
dély i masaze. Navic byly lazné casto mistem,
kde své sluzby poskytovaly ,,lehké holky*.
Soucasti pobytu v laznich byl nezfidka zpév
a tanec, ktery tomuto prosttedi dodaval spe-
cificky kolorit uvolnénych mravii.

V pribéhu 15. stoleti se dokonce z hledis-
ka poveésti stiral rozdil mezi nevéstincem
alaznémi. Piesto byly vefejné 1azné jednim
z mist, kde byly uzavirany ddlezZité smlouvy
a dohody. Svédci o tom fakt, Ze vedle vefej-
nych lazni existovaly tzv. 1azné diplomatické.
Popularitu sluzeb, které instituce lazebnic-
tvi poskytovala, pravdépodobné také zvyso-
vala odvéka lidska touha po cyklické revita-
lizaci lidského organismu podobné, jako se
tomu déje v pfirodé. Mozna praveé proto byly
soucasti chodu 1azni jarni 1azeriské slavnosti
(Diilmen 2003).

Paralelné s vefejnymi laznémi existova-
ly ve stiedovéku také 1azné soukromé, kte-
ré podobné jako vefejné 1azné nenavstévovali
lidé pouze kvili ocisté, ale také pro spolecen-
ské hradky i erotické potéSeni, nebot se zde
¢asto muzi i Zeny Casto koupali spolec¢né. Fe-
nomén lazebnictvi vstoupil také na stran-

ky iluminovaného rukopisu Bible Vaclava IV.
(1390-1395), ktera patti do souboru osmi za-
chovanych rukopisti ze soukromé knihovny
Ceského krale Vaclava IV. (1361-1419). K do-
provodnym vytvarnym prvkam Bible Vacla-
va IV. naleZi inicialy, drolerie a bordury s mo-
tivy nahé nebo spote odéné lazebnice, krale
v lazni nebo uvéznéného v kladé, lednacka,
toCenice (,,uzel lasky*), divého muze, opice
amedvéda. Symboliku rukopisti Ize interpre-
tovat jako dvorsky vyklad lazné vyjadrujici
jak télesnou ocistu, tak duchovni znovuzro-
zeni sméfujici k nové a idealni formé Zivota
(Krasa 1971, 1990).

Vyznamnou dimenzi lidské télesnosti
predstavovala ve stredovéké gotické kultute
erotika a sexualita. Cirkev sice nabadala kres-
tany k sexualni zdrZenlivosti, odfikani a aske-
zi, ale odvékou lidskou touhu po sexualnim
uspokojeni nedokazala rigidnimi zakazy a do-
porucenimi eliminovat. Cirkev v dobé vrchol-
ného stfedovéku vystupovala zejména proti
cizoloZstvi, incestu, polygamii, rozvodu, kon-
kubinatu a prostituci.

Institucionalizovanou formou intimniho
souziti muze a Zeny bylo v kfestanské Evro-
pé monogamni manzelstvi zaloZené na sou-
hlasu obou ztc¢astnénych stran. Manzelstvi
jako legitimni instituce umoziujici uspoko-
jovat sexualni potfeby ale plnilo celou fadu
dalsich funkci spjatych s vychovou déti, re-
gulaci pifibuzenskych vztahd, fungovanim
domacnosti, vytvafenim spojenectvi, vlast-
nictvimi pravy a uchovanim ekonomické
a genealogické kontinuity. Navzdory tradic-
nimu pfedpokladu, Ze ve sttedovéku byly
laska a manzelstvi neslucitelné, fada indicii
naznacuje, Ze laska byla jiZ v této dobé sou-
Casti vztahu muzt a Zen. Byla ale pouze jed-
nim z mnoha faktord, které vedly k naplnéni
manZelstvi nebo navazani intimnich vztahd.
Cirkevni predstavu o hodnotach krestanské-
ho manzelstvi formuloval Tomas Akvinsky,
ktery kvalifikoval manzelstvi jako ,,nejvys-
§i pratelstvi“ zahrnujici jak lasku, tak man-
Zelskou naklonnost a pratelstvi (Otis-Cour
2002:133).

Manzelstvi ale nebyla jedina instituce, je-
jimzZ prostfednictvim lidé ve stfedovéku
uspokojovali své erotické a sexualni touhy
a potieby. Pfedni soucasti méstské stredo-
vékeé kultury byly nevéstince a dalsi zafizeni
souvisejici s profesi prostituce. Ve sttedovéku
byla prostituce stejné jako cizolozZstvi pova-
Zovana za hfich a ze strany cirkve i vefejnych
Gradid a méstské spravy podrobovana etnym
sankcim. Zejména v pozdnim stfedovéku
byly ,,ulicky lasky“ a ¢tvrté ,,Cervenych luce-
ren“ vytlacovany na méstské periferie a kaz-
da prostitutka pracujici v ,,lepsi“ ctvrti risko-
vala Gifedni vyobcovani nebo jiné sankce ze
strany poboufenych ob¢anti. Na druhé strané
na tizemi Gfedné stanovené ¢tvrti nebo uli-
ce Cervenych luceren mély prostitutky povin-
nost i pravo legitimné pobyvat.

Nezavisle nad méstem kontrolovanymi ve-
fejnymi domy a navzdory opatfenim pfiji-
manym na kontrolu prostituce byly pfislus-
nice ,,nejstarsiho femesla® nedilnou soucasti

méstského Zivota a své sluzby poskytova-

ly bez ohledu na potencialni sankce Siroké-
mu spektru klientti v méstskych palacich,
laznich, na ulicich, v Sencich a kr¢mach. Své
vnady dokonce nabizely na nameéstich a pred
kostely. Prostitutky nebyly anonymni a so-
cialné nediferencovanou vrstvou obyvatel-
stva, ale podle cilové skupiny klientti, vzorct
chovani, osobniho Sarmu a télesnych piiva-
b tvorily svébytnou a hierarchicky struktu-
rovanou profesni subkulturu. Kromé repre-
zentativnich kurtizan, které navstévovaly
své bohaté klienty v jejich sidlech a prosti-
tutek, které pracovaly v méstskych nevés-
tincich nebo ve svych domovech, existovalo
mnoho prodejnych Zen, jez ke ,,zpenézova-
ni svych ptivabti“ vyuzivali okoli mést, piiko-
py, hradby nebo skryta mista pod mosty (Ver-
don 2003: 120).

V obdobi vrcholného sttedovéku docha-
zi k institucionalizaci zajmu o lidskeé télo také
ze strany mediciny. Sviij podil na tom maji
preklady deél vyznamnych antickych a arab-
skych 1ékaft, rozkvét evropskych univerzit,
jejichZ vyznamnou soucasti byly 1ékarskeé fa-
kulty a rozvoj kfestanskych $pitalt, které jsou
praobrazem dnesnich nemocnic. Akademic-
ky vzdélani 1ékafi na zakladé diagnozy, k jeji-
muz stanoveni kromeé pacientovy anamnézy
pouzivali méfeni pulsu a vizualni hodnoceni
moci (uroskopii), urc¢ovali zptisob 1é¢by, jejiz
soucasti bylo ¢asto pousténi krve, dietetika
a aplikace rtiznych 1é¢ivych smési oznacova-
nych jako ,,galenika“. Celou fadu praktickych
zasahi do lidského téla jako bylo sesivani ote-
vienych ran, pfikladani pijavic, trhani zubd,
podavani klystyrt, zastavu krvaceni, aplikace
masti a olejli, odstraiiovani pistéli a povrcho-
vych tumort a bolak ale 1ékafi prenechavali
tzv. bradyium (Kiimmel 1977, Newman 2001,
Ruizova 2010).

Stale vyznamnéjsi oblasti sttedovéké me-
diciny se v dobé gotiky stavala chirurgie, kte-
ra zasadnim zptsobem prispéla ke studiu
lidského téla na empirické Grovni. K pred-
nim stfedovékym chirurgtim napfiklad pa-
tfili francouzsti 1ékati Henri de Mondeville
(kolem 1260-1320) a Guy de Chauliac (kolem
1300-1368). Prvni dokumentovanou pitvu lid-
ského téla provedl kolem roku 1315 v Boloni
anatom Mondino dei Luzzi (1270-1326), ktery
na zakladé svych praktickych zkuSenosti pri-
spél k rozvoji anatomie (Schramm, Schwarte,
Lazardzig 2006).

Anatomické poznatky se promitly do dobo-
vych medicinskych ilustraci, na nichz je ¢as-
to zobrazen ,,Clovék ve zvérokruhu® se zvy-
raznénymi body vhodnymi pro pousténi
Zilou. Oblibena byla také série péti obrazk,
na nichz je zobrazeno pét télesnych systému
- tepny, Zily, kosti, nervy a svaly. Ve stfedové-
ké Evropé se pti lécbé nemoci vedle lékatstvi
uplatnily i lidové magické praktiky. Tradice
1ékarské magie je spjata s kouzelniky, vést-
ci, porodnimi babami a ranhojici. Povolani 1é-
kate suplovali i lidovi 1écitelé, jimiz se od 13.
Casto stali zebravi mnisi. Ti poskytovali péci
chudsim pacientim, ktefi z finan¢nich davo-
dt nemohli pouzit sluzeb profesionalniho 1é-

kafe (Ohler 2001, Kieckhefer 2005, Cesal, Her-
zinger 2007).

V letech 1347 aZ 1351 ovlivnila vztah stfe-
dovékého clovéka k lidskému télu, nemo-
cia smrti zasadnim zptisobem morova epi-
demie, ktera usmrtila ctvrtinu evropské
populace. Jednalo se pravdépodobné o bu-
bonicky (dymeéjovy) mor prenaseny z hlodav-
cti na ¢lovéka blechami. Mezi typické pfizna-
ky predchazejici ,,Cerné smrti“ patfily bolesti
na prsou, kasel, zvraceni krve, dychaci obtiZe,
vysoka teplota, tmavé skvrny na kiizi, vniti-
ni krvaceni, tvrdé a bolestivé otoky v miznich
uzlinach, v podpazi, slabinach, na krku a za
usima. Priibéh této nemoci vyrazné pozna-
menal ,,soumrak stfedovéku“ a postoj ¢lové-
ka k smrti (Wondrak 1999, Bergdolt 2002, Livi
Bacci 2003).

Ve vytvarném umeéni se relativizace lidské-
ho Zivota promitla do malifskych del, jejichZ
tématem byl tanec smrti. Jedna se o obra-
zy zobrazujici ptichod smrti prostfednictvim
alegorického tance Zivych s mrtvymi. Smrt
v podobé kostlivce si tanecnim krokem za
zvukt hudby pfichazi pro Zivé a odvadi je ze
Zivota. K tane¢nimu rozmeéru dialogu Zivych
amrtvych, zfejmé prispéla dobova predstava,
Ze na hibitovech za temnych noci mrtvi tan-
(i za zvuku hudebnich nastrojt na svych hro-
bech. Dochovana umélecka ztvarnéni tance
smrti svédci o tom, Ze smrt byla vnimana jako
univerzalni kategorie, ktera stirala rozdil mezi
statusy i socialni hierarchii. Smrt personifiko-
vana do podoby kostlivce totiz nekompromis-
né vtahuje do ,,kruhu nebyti“ kazdou Zivou
lidskou bytost a vyjadfuje tak jednu ze za-
kladnich antropologickych konstant - binar-
ni kontrast Zivota a smrti. Motiv tance smrti
umoznoval alegoricky nastolit socialni rov-
nost, nebot pred smrti si byli vSichni kfestané
rovni. Smrt pfichazela necekané a bez ohle-
du na socialni postaveni téch, které si se se-
bou odvadi. Na obrazech vénovanych tomu-
to tématu, smrt kosi své obéti bez ohledu na
spolecenskou hierarchii, od papeze ptes kar-
dinala a nizsi klérus az po Slechtice, méstana,
mladou pannu, chudaka a nemluvné (Gerts-
man 2010, Putova 2009).

Smirt ¢loveka v krestanské sttedovéké spo-
le¢nosti nebyla vnimana jako absolutni ko-
nec lidské existence. Pro véficiho kfestana
totiZ neni smrt koncem, nybrz pocatkem no-
vého Zivota. Lidé v obdobi stfedoveku byli
presvédceni, Ze kdo byl kitem spojen s Kris-
tem, bude ze smrti probuzen stejné jako on.
Pfi kfestanském pohibu bylo t€lo zemfelé-
ho uctivano, a uloZeno do zemé jako ,,seme-
no pro vzkiiseni“. V prubéhu tradi¢niho kato-
lického pohrtebniho ritudlu se rakev pokropila
svécenou vodou (prvni znameni). Po vloze-
ni rakve do vykopaného hrobu na ni byla ha-
zena prst, nebot ze zemé byl clovék vzat a do
zemé se navraci (druhé znameni). Nakonec
byl nad hrobem vztycen ktiz jako symbol na-
d€je (tfeti znameni).

Vyrazem viry ve vzkiiSeni byla orienta-
ce hrobu na vychod a pfimluvna motlitba cir-
kevni obce za zemrelého. Touha lidi po do-
sazeni posmrtného pokoje nachazela své
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vyjadreni v pohtebni slavnosti, ktera se ode-
hravala v kostele a u hrobu. Nepsanym zako-
nem sousedt a piatel zesnulého bylo vzdat
mrtvym posledni poctu Gc¢asti v pohfebnim
pravodu. Soucasti pohiebniho ritualu bylo
vkladani hrobovych pfedmétt (obétin) na ra-
kev. Jednalo se napfiklad o oblibené predmé-
ty, prsteny, Sperky, drahocenny majetek, po-
hiebni koruny, zbrané, pteslen a civka pfize
nebo posvéceny chléb a dalsi potraviny. Ev-
ropské pohtebni obrady se liSily podle toho,
zda se jednalo o mrtvé, ktefi zemfeli ,,pocest-
nou smrti“, a proto si zaslouzili hodné obétin,
nebo ,,hanebnou smrti“ spojenou s tresty roz-
¢tvrceni, lamani v kole, stéti, pfipadné vypo-
vézeni z pudy. V tomto piipadé mrtvy neob-
drZel Zadné hrobové predmeéty a jeho osudem
bylo stat nebezpecnym duchem, ktery nena-
chazi posmrtného klidu. Po pohibu se ode-
hréla pohfebni hostina. Pfirozenou reakci na
smrt byl ze strany poztistalych ritualizovany
smutek, jenz byl slysitelny a viditelny. Cilem
bylo uctit pamatku mrtvého a zaroven mu za-
branit navratu do svéta zZivych. Instituciona-
lizované smute¢ni obfady pozustalym umoz-
novaly se od zesnulého postupné psychicky
odpoutat. K prijeti faktu odchodu zesnulého
prispivala i ritualizovana vzpominka na mrt-
vého, ktera probihala po tfech, sedmi a tfice-
ti dnech, po roce a poté ve vyroc¢ni den jeho
smrti (Delumeau 1997, Lauwres 2008).

HOMO DOCENS V LABYRINTU
STREDOVEKEHO VZDELAVANI

V pribéhu raného stfedovéku se pfistup ke
vzdélani omezoval na klastery, cisarské a kra-
lovské dvory. Rozvoj mést a vznik méstskych
Skol ale postupné zpiistupnil vzdélani sta-

le SirSim vrstvam obyvatelstva. Vedle ¢teni
se v méstskych skolach vyucovalo také psa-
ni a pocty. Tradi¢ni cirkevni, klasterni, kated-
ralni a kanovnické skoly v obdobi vrcholného
stfedovéku nezanikly. Zejména cirkevni Skoly
ziskaly novou klientelu, jiZ byly nové zaloZe-
né zebravé rady. Vedle téchto Skol existovaly
zidovské Skoly pfi synagogach a talmudické
Skoly, do nichz jednotlivec vstoupil v patnac-
ti letech. Nelze opomenout ani malé mést-
ské a vesnické Skoly, kde ucitele predstavo-
val zpravidla autodidakt prechazejici z jedné
vesnice nebo mésta do druhého, nékdy také
Kklerik nebo i Zena, jeZ vedla malé skoly pro
divky. Vyuka v lidovém jazyce slouZila pro
déti kupct, femeslniki nebo bohatych rolni-
ki, schopni financovat ucitele. Urozeni a bo-
hati lidé se ale vétSinou spoléhali na doma-
ciucitele.

V pozdnim stfedovéku se z iniciativy més-
tand zakladaji cechovni a méstské $koly prak-
tického zaméreni, které zahrnuji ,,sedmero
mechanickych uméni®, jimiz byly zpracova-
ni vlny, zbrojifstvi, lodni plavba, zemédélstvi,
lovectvi, lékafstvi a divadelnictvi. V mést-
skych skolach poprvé ustupuje univerzalni
latinsky jazyk jazyku matefskému. Méstské
Skoly zménily poslani vzdélani, které stale
vice slouzilo k fizeni obchodu nebo Zivnos-
ti. Vyuku zajistoval rektor, zpravidla se jed-
nalo o bakalafe, jehoZ pomocnikem byl kan-

tor. Z metodického hlediska charakterizuje
stfedovékou skolu mechanické pamétni uce-
ni. Pamét je podstatnou kategorii stfedove-
ké spolecnosti, nebot umoznovala kumu-
lovat a efektivné pouZivat znalosti a slova,
které byly hlavnim prostfedkem komunika-
ce. Dliraz byl kladen i na kazen, jejiZ porusSo-
vani bylo sankciovano télesnymi tresty, posty
nebo bitim (Riché, Verger 2011).

Prvni sttedovéké univerzity vznikaly jiz
v obdobi romanské kultury jako cechtim po-
dobna sdruzeni ucitelti a zaku. V cele kazdé
univerzity, ktera méla rozsahlou samospravu,
fadu vysad a vlastni majetek, stal rektor, za-
timco jednotlivé fakulty fidili dékani. Rektor,
jehoz hlavnim Gikolem byla sprava univerzity,
také dohliZel na dodrZovani statut, plnil hos-
podafské funkce a reprezentoval univerzitu.
Rektortiv poradni organ piedstavovaly rady
(konsilia). Univerzitni pokladnu spravovali
vybér¢i penéz. Soucasti univerzitniho apara-
tu byli také notaf, pedel a kancléf, jimz byl ob-
vykle vysoky cirkevni hodnostat.

Na univerzité zaci zahajovali své studi-
um ve velmi mladém véku. Zakladni vyuku
studenti absolvovali na artistickeé (filozofic-
ké) fakulté, ktera byla zaméfena na osvojeni
sedmera svobodnych umeéni (septem artes li-
berales). K zapsani na artistickou fakultu byla
nezbytna zletilost a zaplaceni imatrikulac-
niho poplatku. Za elementarni vzdélani byly
povazovany zaklady latiny, pocitani, ¢etba
textu a znalost zpévu. Teprve po absolvovani
pripravné artistické fakulty, zpravidla ve véku
dvaceti aZ jednadvaceti let, mohli studenti
pokracovat v dal$im studiu na 1ékaiské, prav-
nické nebo teologické fakulté. Studia lékat-
ské fakulty trvala ¢tyfti roky, pravnické sedm
let a teologie devét az jedenact let. Kromé
téchto tematickych studijnich oblasti studen-
ti Casto projevovali zajem o okultni védy, jako
jsou astrologie, magie a alchymie, nabozen-
skou poezii, nebo dvorské pisné. Univerzit-
ni vyuka probihala prostfednictvim pfedna-
Sek, disputaci a intelektualnich debat, nebot
byl nedostatek knih, které jiz nebyly povazo-
vany pouze za vzacny predmét slouZici k $i-
feni naboZenské viry, ale i za pramen védéni
(Petrariova 2005).

Univerzity se od poloviny 14. stoleti roz-
§itily na tizemi celé Evropy. Meznikem v §i-
feni univerzitniho vzdélani ve stfedni Evro-
pé bylo zaloZeni univerzity v Praze roku 1347
z iniciativy Karla IV. a papeZe Klimenta VI.

V obdobi gotiky vedle tradi¢nich univerzit-
nich center, jimiZ byly PafiZ, Oxford a Cam-
bridge, vzniklo osmnacti dalSich univerzit

v letech 1401 aZ 1450 a dvaceti tii univerzit

v letech 1451 aZ 1500. Tyto univerzity vznika-
ly zpravidla z podnétu politické, panovnické
nebo méstské moci. V obdobi gotické kultu-
ry vedle svétskych profesorti zacali na uni-
verzitach pasobit fadovi Zebravi mnisi (men-
dikanti), ktefi rozpoutali prvni vnitini krizi
univerzit. Pfedmétem konfliktu byl boj uni-
verzitnich profesorti o pravo na svobodu ba-
dani a vyuky, kterou cirkev omezovala cen-
zurou, kritikou nebo pfimymi zakazy. VétSina
studentti pochézela z prostiedi drobné §lech-

ty, méstanstva nebo zamoznych rolnika. Ab-
solventi univerzit mohli konkurovat vysoké
Slechté, nebot dosazené studium umoznova-
lo profesni i statkovy mobilitni vzestup v cir-
kevni i svétské sféfe stredoveké spolecnosti.
Zejména ve méstech se pozadavek vzdélani
(Cteni, psani, pocitani), stal nezbytnym poza-
davkem a nutnosti pfi realizaci obchodnich

a bankovnich aktivit. Vzdélani v té dobé bylo
doménou muzského svéta, ackoliv v omeze-
né mife proniklo i do Zenskych fadt a mezi
posluchacky kazani (Ferruolo 1985).

Student, ktery se stal clenem univerzit-
ni obce, si musel zajistit ubytovani, zakoupit
predepsany odév, papir a knihy nutné ke stu-
diu. Podminkou studia bylo ziskani penéz na
Zivobyti, poplatky vybirané profesory a po-
platky za zkousky. K financovani studia byl
nezbytny osobni pfijem, ktery pochazel bud
z podpory cirkevniho beneficia, kanonikatu
a farnosti nebo byl poskytovan vlastni rodi-
nou. K ubytovani studentim slouzili penzio-
ny, bursy (domy profesorti) nebo studentské
koleje, s nimiz byly svazany pfisné predpi-
sy urcujici podminky studia i Zivotniho stylu,
jenz vyzadoval spole¢né bydleni, stravovani,
modlitbu i vijuku. Nejchudsi studenti si Cas-
to pfivydélavali opisovanim rukopist, jako
kaplani slouzili msi nebo pracovali jako slu-
Zebnici na koleji. Vyuka na univerzitach byla
zahajena v fijnu a probihala az do obdobi ve-
likonoc. Jednalo o nejaktivnéjsi ¢ast univer-
zitniho roku, kdy probihaly pfednasky, dispu-
tace a zkouskové obdobi. V prubéhu letnich
meésict dochazelo k pozvolnému pozastavo-
vani pfednasek. Obdobi prazdnin zahrnovaly
zejména meésice srpen a zafi. Dalsi volné dny
predstavovaly nedéle, cirkevni svatky, vetej-
né udalosti (slavnosti pfijezdy nebo panov-
nické pohiby), disputacni a zkouskové dny
nebo obdobi, v némz probihalo zasedani rady
a shromazdéni.

Bézny den vyuky byl rano zahajen pred-
naskou mistra a analyzou textu, poté na-
sledovaly prednasky bakalarti nebo mistri.

V nékterych dnech se konaly disputace, po-
vazované za cviceni dialektické virtuozity.
Disputace se zakladala na slovnim klani, v je-
hoZ priibéhu jeden bakalaf obhajoval tezi

a ostatni jeho tezi vyvraceli. U¢ast na dispu-
tacich byla témér povinna a zkousky baka-
laureatu i licenciatu se podobaly disputaci
nad textovymi aryvky, jiZ vedl kandidat pfed
porotou mistrt. Stredoveéké vzdélani se zakla-
dalo pfevazné na teoretické bazi, studiu tex-
td a zejména jejich pfednaseni, predCitani,
komentovani a zkousSeni. Pouze 1ékarska fa-
kulta integrovala vyuku a praxi. Vjznamnou
roli z tohoto hlediska hrali italské univerzity

a Skoly, které se ve 14. a 15. stoleti programové
zameétovaly na vzdélani odborného charak-
teru. Zde zaloZené odborné Skoly ¢asto byly

v pravomoci lékatskych nebo pravnich fakult,
ale nevydavaly diplomy. Jedinec si zde osvojil
umeéni psat dopisy nebo vytvaret smlouvy.

Zivot na univerzité doprovazely i konflik-
ty a nasili od potycek, hadek, rvacek, roztr-
Zek k no¢nimu hluku. Nasili mohlo doprova-
zet i vitani noveé prichozich studentt (beani),
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jez byli inicia¢né kiténi bitim, Zerty nebo
symbolickou konfiskaci osobnich pfedmé-
th. Soucasti zivota studenta bylo cestovani,
které zacalo pfichodem na univerzitu a ¢as-
to pokracovalo putovanim mezi jednotlivymi
univerzitami, jehoZ se studenti Gicastnili spo-
le¢né se svym ucitelem a spoluzaky. Zavérec-
nou cestou, ukoncujici univerzitni vzdélava-
ni, byl absolventa za vydélkem nebo zpét do
rodného meésta ¢i vesnice (Goff 1999a, Riché,
Verger 2011).

HOMO LUDENS V SiTI GOTICKE KULTURY
Specifickou dimenzi gotické kultury predsta-
vuji sdilené volnocasové aktivity reprezen-
tované hrou, divadlem, hudbou a tancem.
Nizozemsky historik Johan Huizinga (1872-
1945) byl presvédcen, Ze geneze a podstata
lidské kultury tkvi svymi kofeny ve hte. Vy-
znam hry podle jeho nazoru spociva ve sku-
tecnosti, Ze ,,hra sama o sobé prekracuje hra-
nice ryze biologické nebo fyzické ¢innosti. Je
to funkce, ktera ma smysl“ (Huinzinga 1971:
9).

Mezi zakladni atributy hry jako svébytné
kulturni kategorie patfi svoboda, neutilitar-
nost a Casoprostorova uzavienost. Hra je svo-
bodny, na nezbytnych lidskych potfebach ne-
zavisly a nezainteresovany fenomén, ktery je
uzavien do ohranicenych ¢asovych a prosto-
rovych hranic (Huinzinga 1971).

V obdobi stfedovéku vedle détskych her
paralelné existovaly lidové, méstanské a aris-
tokratické hry pro dospélé. Organizace a ob-
sah détskych her zpravidla zavisely na svo-
bodné volbé déti. Mezi typické hracky
v obdobi gotické kultury patfily vifivé kaci
pohanéné bic¢ikem, panenky vyrobené z hli-
ny, dfeva nebo karneolu, konici na koleckach
nebo tycce, barevné hlinéné kulicky nebo
chtdy ze dfeva.

Vétsina hracek vznikala v domacim pro-
stfedi. Existovaly ale také hracky kupova-
né, napriklad keramické hracky a dokonce se
praktikovala jejich sériova vyroba. K velmi
oblibenym détskym hrackam patfila panen-
ka, konik nebo nadobicko. Détské hry vyuzi-
valy rizné typy pohybovych aktivit (hra na
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Zivot na univerzité doprovazely
| konflikty a nasili od potycek, hadek,
rvacek, roztrzek az k noc¢nimu hluku.

honénou nebo na schovavanou). Také dospéli
ve svych hernich ¢innostech preferovali sou-
tézivé orientované pohybové aktivity.

K oblibenym hram patfily zejména micové
hry. V méstské kultufe byla napriklad rozsite-
na micova hra jeu de paume; pfiniz se hazely
tézké kozZené mice naplnéné zviteci srsti, od
konce 15. stoleti odraZené raketou nebo pal-
kou. Venkované hrali hry s vétsimi (les bou-
les) nebo mensimi (les billes) koulemi, pfi kte-
rych se uzivala dlouha a siln hil. Nejvice
oblibenou hrou mezi venkovany byla soule,
podobajici se dnesnimu fotbalu, jeZ se hrava-
la zejména v zimnim obdobi. K dalsim hram
nebo cvicenim patfila stfelba z luku a kuse
a s nimi spjaté herni soutéze. Lidé na venkové
se ovSem bavili i strefovanim do drtibeZe ka-
meny, hodem krouzku, noze, kamene, klackt
nebo kouli na cil, zaraZenim htilek do zemé,
zapasy s holemi, pretahovanim na lané, vzpi-
ranim bfemen nebo souboji se Stity a meci
imitujicimi Slechtické turnaje.

Lidovou zabavou s hernimi prvky byly
i péstni zapasy, skok, béh a brusleni. Aris-
tokraté se naopak vénovali hfe znamé jako
kvintana, spocivajici v zasaZeni pandka na
kiilu dfevcem do hrudi. V§znamné misto
v dvorské kultute tradicné zaujimaly rytifské
turnaje. Vedle turnajti se v obdobi gotické kul-
tury ale prosadily také nové rytifskeé hry. Jed-
nalo se o hry kruhového stolu, které kombi-
novaly takové herni aktivity, jako jsou tanec,
hodovani a rytifské souboje. Tyto hry byly
zpravidla soucasti imitovaného déje, v némz
skutec¢ni rytifi predstavovali rytife kruhové-
ho stolu krale Artuse (Olivova 1979, Sommer
2003, Verdon 2003, Petranova 2005).

Sachy se v gotické kultufe prosadily jako
Slechtou oblibena intelektualni zabava. Her-
ni soupravy, které kvalitou svého zhotove-
ni demonstrovaly status svého majitele, aris-
tokracie nechavala zhotovovat ze vzacnych
dfev, gagatu nebo slonoviny a nasledné zdo-
bit zlatem, stfibrem, perlami nebo jantarem.
Sachy predstavuji produkt kulturnich kon-
vou figurkou je dima. Sachovnice pfedstavu-
je kolbisté, na kterém se alegoricky vzajemné

utkavaji reprezentanti muzského i Zenského
pohlavi. Zena je zde rovhocennym partnerem
anebezpecnym protihracem (Wilkins 2012).

Na Sachovnici dama vstoupila aZ v evrop-
ském kulturnim okruhu v obdobi vlady Spa-
nélské kralovny Isabely Kastilské (1451-1504),
jez mohla byt jeji pfredlohou. Dama cestuje
po Sachovnici podobné, jako kralovna Isabela
putovala po Spanélsku. Také postaveni krale
a kralovny na Sachovnici odpovida dominant-
nimu vztahu Isabely k jejimu manzelovi Fer-
dinandovi II. Aragonskému (1452-1516). Vy-
znamné zapadoevropské dilo vénované hie
Libro de los Juegos (Kniha her, 1283), pojed-
navajici o Sachu, hte v kostky, Satrandzu nebo
vrhcabech, vzniklo za vlady kastilského kra-
le Alfonse X. (1221-1284) (Alfons X. ,,der Wei-
se“2009).

Na prelomu 13. a 14. se na tizemi Evropy za-
¢aly pod vlivem kulturnich kontakta Sifit také
karetni hry. Obliba karetnich her rychle vzris-
tala v aristokratickych vrstvach. Na vyrobé
karet, jejichZ design mél své uZivatele upou-
tat svym vytvarnym zpracovanim, se podi-
lelo nékolik femeslniku, ktefi kazdou kartu
peclivé slepovali ze tii riznych papird.

Na rtizné typy hernich ¢innosti reagovala
cirkev, ktera hry klasifikovala na hry povole-
né (sportovni hry), tolerované (intelektualni
hry) a zakazané (hazardni hry). Hra v kostky,
triktrak, vrchcaby a dalsi deskové hry patfi-
ly k hazardnim hram, zpravidla zakazovanym
nebo podléhajicim predpistim. Hfe v kostky
se vénovala jak Slechta a méstska aristokracie,
tak prosti lidé, ktefi se ji oddavali ve venkov-
skych kr¢mach, v hostincich pro chudé po-
cestné nebo v Sencich na pokraji mést. Kostky
se pouzivaly samostatneé (hra v kostky) i jako
soucast dalsich deskovych her. Podoba, tvar
a vaha kostek byla peclivé kontrolovana, aby
se zamezilo faleSné hie a podvadéni. Kostky
nesmély byt nerovnomeérné zatizeny ani prilis
odlehceny a jejich hrany nesmély byt zaoble-
né zabrouseny.

Vrchni pafiZsky soudce Etienne Boileau
(kolem 1200-1269) v knize Livre des métiers
(Kniha femesel, 1268) prezentoval virobu
hracich kostek ze Sirokého spektra riznych
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materiall - dfeva, roht, kosti a slonovinové
kosti (Boileau 1879). V priibéhu své existen-
ce se nékteré hry staly soucasti profese kej-
Kklirt, ktefi pfedvadéli akrobaticka vystoupe-
ni, ale hrali také kostky, Sachy nebo loutkové
divadlo.

Vyrazné herni dimenzi mély ve sttedoveké
gotické kulture také tance, které se v obdobi
vrcholného stfedovéku diferencovaly na tan-
ce dvorské, lidové a cechovni. Pojmem tanec
se puvodné oznacovalo tahlé rytmické krace-
ni ve dvojici nebo trojici. Teprve v pozdéjsich
dobach bylo toto slovo pouzivano jako ozna-
Ceni viech tane¢nich projevii. Dvorskeé tan-
ce se rozvijely jako soucast sttedovéké dvor-
ské kultury, jiz v romanském obdobi. V tanci
a hudbe se, stejné jako v dvorské literatu-
fe, symbolicky odrazel dobovy ideal muzské-
ho obdivu k Zenské krase a imperativ sluzby
dameé. Dvorské parové tance predstavovaly
uméleckou hru, formu dvoreni a milostny ob-
fad, pri kterém se rytit jemné dotykal damy,
Casto jen konecky prstt, nebo ji drZel za cip
rukavu nebo za satek. Tancici pary ztvarmo-
valy stylizovanou ,,hru lasky“, pomalou a ryt-
micky vlacnou symbolickou aktivitu, v niz
gesta rukou a mimika tvare slouzily k vyja-
dfeni milostnych emoci. Ddma v prubéhu
tance pozvolna kracela po pravém boku ta-
necnika. Pfitom si pravou rukou pfidrzovala
zahyby Satu nebo si pravici podepirala o svijj
bok. Vzpiimenou horni ¢ast téla se v pribéhu
tance lehce naklanéla vzad. Tanecnik prvniho
paru vétsinou predzpévoval pisen za dopro-
vodu hudby. Poté, co dozpival sloku, zahla-
holil sini refrén ostatnich tane¢nikd, piipadné
byla cela sloka zopakovana. Tanecnik prv-
niho paru obvykle doprovazel sviij zpév po-
zdvizenou levou rukou. Stejné, jako se styli-
zovaly projevy lasky, stylizovaly se i tane¢ni
pohyby.

Po tivodnim pozvolném tanci zpravidla
mohl nasledovat rychlejsi a jemné sko¢ny ta-
nec. Vedle zpévného doprovodu se pfi dvor-
skych tancich uplatiiovaly pistaly, loutny
a bubinky. Na hostinach a slavnostech, na-
priklad pfi korunovaci panovnika, se tanci-
la obchtizka v parech, v jejimz pribéhu muz
a Zena kraceli za sebou napfi¢ komnatou
nebo po jejim obvodu, jemné se pridrZova-

li a predvadéli rizné iklony. Vedle parového
tance (ballatio) existoval také fetézovy tanec
(chorea), ktery se tancil v otevieném i zavie-
ném kruhu, v fadé nebo v pravodu, v némz
lidé pochodovali po dvojicich nebo trojicich,
podle toho, kdo tanec vedl. Mohlo se jed-
nat o Slechtice nebo damu, pfipadné i Zakéfe,
v lidovém prosttedi o vyhlaSeného tanecni-
ka. Tanec se odehraval na namésti a pozde-
jiiv tanec¢nich domech (Zivrt 1960, Olivo-
va1979).

Lidové tance se nekdy inspirovaly dvor-
skym tancem, ktery se vyznacoval klid-
nym, obfadné pomalym pohybem a volnéj-
$im rytmem. V lidovém prosttedi ale tance
vznikaly bez pomoci tane¢nich mistr, a pro-
to byly spontannéjsi a méné obtadné. K jeho
charakteristickym rystim patfily skoky, du-
pot, tfepani rukama, vesely pokfik a vyskot.

Tanec probihal na navsi nebo na nameésti pred
kostelem, kolem stromu, slavnostné ozdo-
bené majky nebo v uzavienych mistnostech
v tanecnim domeé, ktery se stavél v bohatsich
vesnicich nebo ve méstech. Tance se odehra-
valy v nedéli, o svatcich, v obdobi masopus-
tu, na trzich nebo v priibéhu pouti.

Typickym ptikladem lidového tance je
branl, majici formu fetézového tance, ktery se
tancil v uzavieném nebo otevieném kruhu.

S rozkvétem femesel a cechil vznikaly také
cechovni tance. Kazdy z cechti se prezentoval
na vefejnosti specifickym druhem tance, pri
kterém naptiklad bednafi tancili s obrucemi,
soukenici s praporci a noZifi s meci. Pfi meco-
vém tanci se tanecnici v tvodni ¢asti sesku-
pili do kruhu a zacali mavat meci skrytymi

v pochvé. Poté své mece obnazily, pozdvihli
je, navzajem s nimi Sermovali nebo se obtad-
né dotykali cepelemi. V pribéhu mecového
tance vznikaly z riiznych konfiguraci tél ta-
necniku a jejich zbrani ptisobivé obrazce.

Cirkev méla k tanci ambivalentni po-
stoj. Vadilo ji zejména vystupovani Zen, kte-
ré tdajné svymi smyslnymi pohyby nabadaji
k hiichu. Tanec jako oblibeny druh zabavy ale
cirkev zakazat nemohla a proto se jej radéji
snazila vyuzit v kiestanskych obfadech a na-
boZensky orientovanych folklérnich vystou-
penich (Kleinschmidt 2005, Mullally 2011).

Stale vétsi obliby v pritbéhu stfedovéku zis-
kévalo stfedoveké drama, které jako speci-
ficky druh dramatického a kinetického ume-
ni vykazovalo mnoho hernich prvki. Kofeny
stfedovékého dramatu jsou spjaty s Zaky ka-
pitulnich a farnich skol a studenty univer-
zit, ktefi postupné vnaseli do chramovych
prostor svétskou interpretaci a prezentaci li-
turgickych slavnosti. To ve svych disled-
cich vedlo ke vzniku svétskych divadelnich
her, které byly na namestich, trzistich a v kr¢-
mach provozovany jako zabavna divadelni
predstaveni. Stfedovékeé divadlo ptivodné vy-
chazelo z naboZenské tematiky, kterou véfi-
cim nazorné prezentovalo. Od 13. stoleti vsak
do jednotlivych scén pronikaly narodni jazy-
ky a z obfadu, ktery byl piivodné sou¢asti na-
bozZenské bohosluzby, se postupné stala hra
(ludus). K velkému rozkvétu nabozenskych
her doslo ve 14. stoleti ve Francii, kde vznika-
ly rozsahlé, bibli inspirované divadelni cyk-
ly zvané mystéria. Ve Francii a v Anglii se od
13. stoleti péstoval jako specificky divadel-
ni Zanr znamy jako mirakl (zazrak), predva-
déjici udalosti ze Zivota svétct, ukoncené za-
zrakem. Ve Spanélsku vznikl jako osobity typ
nabozenského divadla, spjatého se svatkem
Boziho téla, Zanr zvany auto sacramentales.
V némeckych zemich byly oblibené nékolika-
denni nabozenské hry inspirované utrpenim,
smrti a vzkiiSenim JeziSe Krista. Nejvyznam-
néjsim zZanrem svétského divadla byla lidova
fraska, inspirovana grotesknimi situacemi ka-
Zdodenniho Zivota. V némecké oblasti vznik-
ly ve stfedoveku jako specificky Zanr maso-
pustni hry.

Na sklonku obdobi gotiky se rozvijel také
typ divadelni hry oznac¢ovany jako moralita.
Obsahem téchto her byl obvykle konflikt, kte-

1y se odehraval mezi dobrem a zlem v dusi
potencidlniho hii$nika. S integraci riznych
podob a forem stfedovékeé hry a méstské za-
bavy se setkavame ve fenoménu oznacova-
ném jako lidova smichova kultura. Stfedo-
véka smichova kultura, ktera predstavuje
svétskou dimenzi méstské stfredoveéké kultu-
ry, zahrnovala slavnosti karnevalového typu,
pouli¢ni zabavu, Zertovnou literaturu a speci-
fickou familiarni pouli¢ni mluvu véetné lido-
vych kleteb, zapfisahani, dobovych anekdot,
klevet, dusovani a nadavek (Bachtin 1975).

V obdobi stfedovéku plnil funkci revitali-
zace spole¢nosti a kultury karneval - svatek
slaveny v opozici k oficialnimu usporadani
a fungovani spolecnosti jako docasné a speci-
fické osvobozeni od stavajiciho fadu, oficial-
nich hodnot, norem a hierarchickych vztaht.
Béhem karnevalu bylo vSe dovoleno, nebot
v ném vladla logika ,,pfevracenosti* a svéta
»naruby“. Karneval oslavoval Zivotni styl eli-
minujici spolecenskou hierarchii a stratifikaci
a alespon na okamzik osvobozoval od restrik-
ci kfestanské moralky, discipliny a socialni
kontroly. Karneval zahrnoval ojedinély typ
groteskni komunikace, programového ne-
vkusu, obscénnosti, profanace vSeho svatého
a oslavy télesnych pozitkti a excesti nemoz-
nych v kaZdodennim Zivoté. Kromeé hostin
a privodd se lid bavil hrami, zpévem a tan-
cem (Bachtin 1975, Heers 2006).

Stredovéky karnevalovy ritual Sarivari
slouzil k pokarani ¢lent spolecnosti, ktefi se-
lhali v rolovém a socialnim o¢ekavani. Sariva-
1i pfedstavoval revitalizujici rituél za Gicelem
posileni moralni stability a uvolnéni vefejné
stiznosti na obéti, poskytujici pfilezitost pro
pokojné feSeni potencialni explozivni situace.
Sarivari usiloval o ,,vefejné ponizeni “obéti,
ktera musi i nasledujici den (po procesu), vy-
jit ven z domu do své komunity s védomim,
Ze kazdy muz, Zena i dité védi, co proved-
la, a Ze je nyni ve veliké hanbé.“ (Thompson
1991: 487-488) Sarivari doprovazel hluk pfi-
hlizZejicich, kiik posmésnych urazek, piska-
ni, zpév a uzivani riznych hudebnich nastro-
ji, panvi, mis nebo hrnct, jimiZ se bubnovalo
nebo bouchalo o sebe. Hlasita a disonan¢ni
hudba a visméch obéti plnil funkci drazdéni
a soucasné eliminace napéti.

Obét ritualu byla zesmésnovana a zahanbo-
vana. Zesmésnovany byly zejména svobod-
né matky, jejichZ déti se nenarodily v manzel-
ském svazku, znovu provdané vdovy, pokud
se provdaly pfilis brzy, cizoloznice, nerovné
snatky (stary vdovec a mlada nevésta), muzi,
jimz byla Zzena nevérna nebo muzi, ktefi byli
svou Zenou biti. Proces zesmésnéni mél vést
k tomu, aby jedinec sviij prohfesek nikdy ne-
opakoval. Po ritudlu se mohli jedinci zpra-
vidla vratit k zivotu uvnitt komunity (Goff,
Schmitt 1981, Johnson 1990, Cashmere 1991).

V pritbéhu oslav a cirkevnich svatkd se ve
mésté konaly maskarni pravody a hrala diva-
delni predstaveni. Napiiklad o masopustu se
v ulicich provozovaly divadelni frasky a celé
mésto, aby zapomnélo na socialni rozdily, se
v prestrojeni oddavalo nespoutanému veseli.
Ve stfedovéku, zvlasté v jeho pozdnim obdo-

bi, bylo mnoho prileZitosti k rozmarnému Zi-
votu vcetné milostnych dobrodruZstvi - para-
doxné je umoznovala sama cirkev poradanim
mnoha svatki k ucténi pamatky svatych, pfi-
pomenuti rozmanitych biblickych ¢inti a uda-
losti a nabozenskych pouti. Stredovékou kri-
tiku pouti uvedl nizozemsky teolog a mystik
Tomas Kempensky (kolem 1380-1471), au-
tor spisu De imitatione Christi (O nasledo-
vani Krista), ve vyroku ,,leckdy vabi jen zvé-
davost a touha spatfit nové véc, a proto si

z nich poutnici odnaseji jen nepatrné ovoce
napravy:“ (Kempensky 2001: 229) V Livre du
Voir-dit (Kniha o pravdivém skladani) fran-
couzského dvorniho basnika Guillauma de
Machauta (mezi 1300 a 1305-1377) napftiklad
procesi poskytuje dvojici protagonistt prile-
Zitost k milostnému dobrodruzstvi. V dile ze
14. stoleti Les Quinze joyes de mariage (Pat-

nact radosti manzelskych) podnikava mla-
da manZzelka starSiho muze navstévuje ple-
sy islavnosti a setkava se svézim milencem.
»A vézte, ze svému priteli déla tisice rozkos-
nych véci a zjevuje mu veskera tajemstvi las-
ky a prokazuje mu mnoho malych néznos-
ti, kterych by se neodvazila ukazati svému
muzi“ (La Salle 1931: 74).

Svét smichové kultury propagujici hodno-
ty pozemského Zivota a obrat k clovéku jako
mite vSech hodnot, jiZ symbolicky i praktic-
ky otvira dvere svétu rodici se renesance.
Lidé pozdniho stfedovéku postupné obrace-
li pozornost od sakralniho svéta viry a nabo-
zenskych liturgii k hodnotam pozemského
Zivota, umeéleckému realismu a idejim huma-
nismu.

Krizi sttedovékého svétového nazoru vyja-
dfili jiz v obdobi vrcholného rozkvétu gotické

kultury italsky basnik Dante Alighieri (1265-
1321), anglicky spisovatel, basnik a filozof
Geoffrey Chaucer (kolem 1343-1400) a fran-
couzsky basnik Francois Villon (1431-1463).
Tito a dalsi autofi ve svych dilech, v opozici
ke stfedovékeé scholastické filozofii, zduraz-
novali hodnotu ¢lovéka a jeho pravo na au-
tenticky Zivot ve svétském kulturnim kon-
textu. Tim anticipovali nastup renesancni
kultury, ktera v 16. stoleti, jako novy univer-
zalni sloh a myslenkovy proud nahradila kul-
turu gotickou (Huizinga 1999). ®
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